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Kan det svare sig?

an det nu svare sig — kan det betale sig? Lgber det rundt

— hvor stor en del af den samlede drift udggr billetsalget?
Jamen er det ikke en dérlig forretning?
Det er nogle af de spgrgsmél, der ofte bliver stillet til kultu-
ren og derfor ogsa til museerne. Det er de spgrgsmal, vi far
pa gaden — af nogle.
Fra borgene (laes: folketinget, kommunerne, amterne, turist-
rad m.v.) er de tilsvarende spgrgsmal — af nogle — formuleret
lidt anderledes. Ordet brugerbetaling har i de seneste ar ind-
taget en plads pd det danske vokabulariums top-ti liste.
Fra borgene spgrger man om det samfundsgkonomisk er en
god forretning at drive kulturinstitutioner. Tjener de sig ind
igen?
Der bliver skrevet bgger om emnet, bade i Danmark og i
udlandet. Det er sidan set ogsa godt nok. Men kommer der
aldrig et entydigt resultat. For indtil nu har det varet subjekti-
ve vurderinger. Nogle forfattere til undersggelserne siger dog
rent ud, at der ikke findes noget entydigt svar pa et sadant
sporgsmal.
Naturligvis skal alt anskues under en gkonomisk synsvinkel.
Det er vi ved at veenne os til. Men der er ogsa andre. Det er
der heldigvis mange pa borgene, der er enige i. Serligt i prin-
cippet — thi ethvert sobert tilskudsprincip bliver unzgteligt
udhulet i disse ar. Ofte netop med henvisning til brugerbeta-
ling, fondsmidler m.v.
Nir det gzelder museerne er opgaven at sikre Danmarks kul-
turarv gennem indsamling, bevaring, undersggelser, registre-
ring, forskning og formidling. Af disse opgaver er det udeluk-
kende formidlingen der kan anskues ud fra et brugerbeta-
lingssynspunkt. De gvrige dele er det en fellesnational opga-
ve at Igse.
Vi er ikke sa naive at vi tror borgenes pengekasser er et »tag
selv bord«. Omvendt ma borgherrerne heller ikke vaere sd
naive, at de stiller spgrgsmalet »kan det betale sig«. For det
kan det. Maske endda ud fra en gkonomisk synsvinkel — hvem
ved. Men det kan i hgj grad betale sig for samtiden, for turis-
men og fremfor alt for eftertiden. Museer er langt mere end
udstillingerne i husene.

Michael Lauenborg
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»MUTE 3«
af Terry Atkinson

pa Vestsjeellands Kunstmuseum, Sorg

Af Christian Gether, Vestsjellands
Kunstmuseum.

den seneste museumslov fik Statens Museums-

nzevn palagt en ny opgave, nemlig »at formidle og
koordinere internationalt samarbejde med museer-
ne«. ] forleengelse heraf blev der i januar 1991 ned-
sat et udvalg, som skulle definere, hvorledes denne
opgave skulle gribes an i praksis. For at indsamle
informationer blev der taget initiativ til en raekke
»pilotprojekter«. Fra kunstmuseumsside patog Vest-
sjeellands Kunstmuseum, Sorg sig at redeggre for
forlgbet af et internationalt udstillingsprojekt, som
omfattede museer i, foruden Danmark, Irland og
England.
Det skal i gvrigt her naevnes, at Foreningen af dan-
ske kunstmuseer (FDK) er szrdeles interesseret i at
stgtte en intensivering af det internationale arbejde.
Derfor er FDK da ogsa allerede pa nuverende tids-
punkt indgaet i en samarbejdsaftale med Kulturmi-
nisteriets »Komiteen for Internationale Kunstudstil-
linger« (KIKU) og Udstillingsbygningen pa Charlot-
tenborg. Der har ogsa vaeret taget kontakt til kunst-
hallerne i Danmark, som vi fra FDK’s side finder det
naturligt ogsa at samarbejde med.

lpbet af efteraret 1991 organisere-

de Vestsjellands Kunstmuseum,
Sorg en udstilling med den engelske
billedkunstner Terry Atkinson.
Denne udstilling vandrede efter at
den var blevet vist i Sorg i
januar/februar 1992, videre til The
Irish Museum of Modern Art, Dublin
og derefter til The Cornerhouse,
Manchester.
Projektet havde for sa vidt veret
undervejs i flere ar, idet jeg leerte
Terry Atkinsons kunst at kende alle-
rede i slutningen af 1970’erne, og jeg
lerte ham personligt at kende i mid-
ten af 1980’erne. At fa mulighed for
at arrangere en udstilling med en
kunstner som Terry Atkinson, som
har vezeret en central figur pa den
engelske kunstscene siden midten af
1960’erne, kreever, at man over en
arraekke viser en seerlig interesse i
hans kunst og far opbygget et person-
ligt fortrolighedsforhold til kunstne-
ren.
Pa grund af omkostningerne i forbin-
delse med transport og ikke mindst
produktion af katalog var det ngd-
vendigt at finde nogle
samarbejdspartnere, med hvem vi
kunne dele udgifterne.
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Internationale kontakter

Det er tydeligt, at internationale
samarbejdspartnere far man
kun ved at vise, at man i forvejen har
prassteret noget, som ligger pd inter-
nationalt niveau, saledes at man
fremstir som en aktiv og troverdig
samarbejdspartner, og saledes at man
kan henvise til tidligere samarbejds-
partnere. Det som i vor sammen-
hzeng lpftede udstillingsprojektet pa
plads var i seerlig grad to internatio-
nale udstillinger, som tidligere har
vaeret vist pa Vestsjzllands Kunstmus-
eum. Det drejer sig om udstillingen
med henholdsvis den amerikanske
land-art kunstner Robert Smithson,
som blev vist i Sorg pa baggrund af et
samarbejde med Landesmuseum i
Munster og KUNSTRAUM i
Miinchen og om vor udstilling med
den amerikanske minimal-kunstner
Carl Andre, som kom i stand via per-
sonlige kontakter i New York.

Hyvis man vil i kontakt med internati-
onale samarbejdspartnere er det
altsd helt afggrende, at man er seer-
deles mobil. Man er ngdt til at
»optrade« pa den internationale
kunstscene, sddan rent personligt.
Man er ngdt til at veere til stede ved
de udstillingsadbninger etc., hvor de
kommer til stede, som man gerne vil
i kontakt med. Der kan man skabe
de indledende kontakter, som sa
udbygges hen ad vejen.

P4 rejser i udlandet har jeg medbragt
Vestsjeellands Kunstmuseums udstil-
lingskataloger. Erfaringen har vist, at
katalogerne med de danske kunstne-
re ikke har veeret szerligt effektive til
at skabe kontakt med. Arsagen er
den ene, at man i udlandet ikke pa
forhand kender noget videre til
dansk kunst. Det siger dem derfor
ikke noget, nar de far et katalog med
en dansk kunstner stukket i handen.
Dét, der lukkede dgre op og skabte
kontakt, var netop Vestsjellands
Kunstmuseums kataloger til udstillin-
gerne med Robert Smithson og Carl
Andre. Det har varet pa grund af
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disse to kunstneres udstillingskatalo-
ger og Terry Atkinson-udstillingspro-
jektet, at jeg har kunnet komme til at
tale om dansk kunst med de uden-
landske museumsfolk. Jeg kan sdle-
des naevne, at vor irske samarbejds-
partner pa baggrund af vort samar-
bejde omkring Terry Atkinson-udstil-
lingen har ytret interesse for at vise
en udstilling med ung dansk kunst.
Ud over Dublin og Manchester har
der ogsd veeret andre museer inde i
billedet med hensyn til at vise vor
udstilling. Det drejer sig saledes om
Le nouveau Museé uden for Lyon og
afdelingen for moderne kunst ved
Gulbenkian-museet i Lissabon. Disse
to sidstnzevnte museer naede imidler-
tid ikke med pd grund af henholdsvis
ombygning og langsommelighed. Fra
Gulbenkian ventede vi pd svar, om de
ville deltage i neesten % ar. Da vi send-
te dem kataloget, hvori de naturligvis
ikke var naevnt, »faxede« de, at de
muligvis gerne ville vaere med.

Tre udstillingssteder var fint til at
daekke udgifterne, sa vi valgte at
ngjes med dette. En erfaring i denne
forbindelse var altsa, at man fra
begyndelsen bgr satte en fast dead-
line for, hvornar museer skal medde-
le, om de er med eller ej.

Forlgbet

erry Atkinson har haft en vis

betydning for -80’er-generatio-
nen i dansk kunst, ikke mindst Claus
Carstensen og Peter Bonde. Vestsjzel-
lands Kunstmuseum besidder en
rekke hovedvarker af netop disse to
sidstnzevnte kunstnere, og det var
derfor nzrliggende og relevant at
vise Terry Atkinsons kunst i Sorg. Det
skal i gvrigt naevnes, at Terry Atkin-
son siden 1989 har veret repraesente-
ret pa Vestsjeellands Kunstmuseum.
I samarbejde med Terry Atkinson
udvalgte vi vaerkerne til udstillingen.
Det kom til at dreje sig om vaerker
producerede efter 1989. Verker som
hidrgrte fra vor egen samling, fra

Atkinsons egen samling, fra Galleri
Sophia Ungers i Kgln, Gallery Gim-
pel & Fils, London og engelske og
danske privatsamlere.

Vestsjeetlands Kunstmuseums meget
begrensede udstillingsareal gjorde,
at vi var ngdt til kun at vise halvt sa
mange veerker, som der blev udstillet
i Dublin og Manchester.
Forsendelsen af veerkerne udgjorde
imidlertid et serligt problem, dels
fordi de enkelte vaerker er meget
store dels fordi de er meget tunge,
og ikke mindst fordi Terry Atkinson
anvender meget skrgbelige materia-
ler: Store tree- og jernkonstruktioner,
hvorpa der er anbragt baner af konsi-
stensfedt. Det kraevede serlig store
kasser eller »bgjlekonstruktioners,
saledes at de fedtede overflader ikke
kom i kontakt med noget som helst
under transporten.

Kasserne blev producerede dels af
Vestsjeellands Kunstmuseum dels af
Martinspead i London og Hazen-
kamp i Kgln.

Bade pakning og transport er fore-
gaet uden nogen problemer.
Vestsjellands Kunstmuseum har
betalt for at {4 veerkerne samlet i
Sorg. Derefter betaler de andre
museer for resten af transporterne.
Forsikringsudgifterne deltes pa tilsva-
rende made.

Udgiften til trykning af kataloget
blev ligeledes delt i tre. Man kan sige,
at kataloget blev dyrest for Vestsjel-
lands Kunstmuseum, idet det var os,
der brugte tid pa at udarbejde kata-
loget. Vi ansa det imidlertid for en
god investering i et fortsat internatio-
nalt samarbejde. Dette betgd endvi-
dere, at kataloget blev udformet pa
samme made som Vestsjeellands
Kunstmuseums gvrige kataloger. En
vigtig erfaring i denne forbindelse er,
at man ikke blot aftaler, hvor meget
det enkelte kunstmuseums andel i
katalogudgiften er, men ogsd at man
far en fast aftale om, hvornar disse
penge skal falde. Det er i gvrigt vig-
tigt kun at have én kontaktperson pé
de pagzldende museer, hvis det bli-
ver ngdvendigt at rykke for betaling.
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Det skal i gvrigt navnes, at katalog-
produktionen blev stgttet pkonomisk
af The British Council, The Universi-
ty of Leeds (UK), BFI, North West
Arts Board, AGMA, The Henry Moor
Foundation, The Arts Council of
Great Britain.

Markant interesse

nteressen for udstillingen, da den

blev vist i Sorg, var langt stgrre,
end vi havde forventet. Udstillingen
blev besggt af folk, som kom hertil
fra hele Danmark, og der kom ogsa
mange udlendinge hertil.
Pressedzckningen af udstillingen var
ogsa helt overvaeldende. Den blev
foromtalt og anmeldt i alle de lokale
og de landsdaekkende aviser, — og 1
dagbladet Information kom der oven
1 kgbet et helsides-interview med
Terry Atkinson.
Den overvaeldende pressedzekning
skyldtes naturligvis et malrettet PR-
arbejde, men givetvis ogsa at Galleri
Asbaek pa samme tid viste Terry
Atkinsons nyeste veerker. I Boltens
géard afholdtes endvidere en samta-
le/interview-seance mellem Terry
Atkinson og forleggeren Jarl Bor-
gen. Dette arrangement trak mere
end 100 tilhgrere. Der var utvivlsomt
tale om synergi-effekt.
Ved udstillingsdbningen i Sorg kom
en lang raekke internationale muse-
ums- og gallerifolk til stede. Flere af
dem havde aldrig vaeret i Danmark
for og fik ved den lejlighed etableret
en interesse for dansk kunst, som der
vil blive arbejdet videre med i de
kommende ar.
Ogsa Terry Atkinson er (som tidlige-
re navnt) interesseret i dansk kunst,
og han gor sin del til at udbrede
kendskabet hertil i udlandet. Ved at
vise en udenlandsk kunstner i Dan-
mark har vi saledes ogsa etableret en
»ambassadgr« for dansk kunst i
udlandet.
Det fungerer naturligvis ogsa som
reklame for Danmark og dansk
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X-T Greaser af Terry Atkinson

kunst, at Vestsjzellands Kunstmuse-
um, Sorg stir gverst pa udstillingska-
talogets forside og omslag.

Som en generel betragtning kan det
siges, at samarbejdet er foregaet
uden de store problemer. Det har
vaeret baseret pa internationale kon-
takter, som i samarbejdsforlgbet er
blevet udbyggede. Et centralt (for-
midlings)kontor ville ikke have kun-
net deltage i denne proces. I selve
processen foregar al kommunikation
imellem de bergrte institutioner,
men et informationskontor kunne
udmerket have indgéet i etablerin-
gen af kontakter i den indledende
fase.

Der er ingen tvivl om, at et internati-

onalt informationskontor vedrgren-
de dansk billedkunst er yderst
pakraevet.

Fornyet internationalt
samarbejde

er er behov for en koordineren-

de instans, som kan effektivisere
»informationsflow’et« ud af og ind i
Danmark. Det er i gvrigt vigtigt, at de
forskellige institutioners »forcer«
kombineres, saledes at den enkelte
kan sta steerkest muligt i en forhand-
lingssituation med en international
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samarbejdspartner. Det drejer sig
saledes om at etablere denne bergm-
te »synergieffekt, ved at alle de
kunstrelaterede instanser etablerer et
kontor, som kan vare deres fzlles
bergringspunkt. Et forum hvor kunst-
museerne, kunsthallerne, KIKU og
de gvrige internationalt orienterede
billedkunstinstitutioner kan mgdes
og udveksle erfaringer, kontakter og
tage nye initiativer. En instans som
kan opretholde og videreudbygge et
netvaerk, til styrkelse af vore
bestrebelser pa dels at formidle
dansk kunst til udlandet dels at intro-
ducere udenlandsk kunst i Danmark.
I de senere ar har Vestsjeellands Kunst
museum varet det eneste kunstmuse-
um i Danmark, som har arrangeret
vandreudstillinger i udlandet {ref.
undersggelsen af internationale
udstillinger som blev fremlagt ved
FDK’s mgde i 1990). Det er mit hab,
at et internationalt kontor, ogsa
kunne vaere med til at stimulere de
store danske kunstmuseer til at tage
fat pa arbejdet med at formidle
dansk kunst til det store udland. [

NYE
BOGER

Historisk Samfund for Roskilde Amt
udgiver pa Roskilde Museums forlag:
Roskilde Bys Historie — tiden indtil
1536. 429 s., rigt 11l

Forlaget Skippershoved og Skov- og
Naturstyrelsen udgiver »Voldsteder 1
Danmark - Fyn og omliggende ger«.
En vejviser. Bidrag af Rikke Agnete
Olsen og Viggo Bang.

Byhistorisk Arkiv i Esbjerg udgiver
»Den rgde by ved Vesterhavet«, Ar-
thur Hellstens erindringer (ca. 1900-
1960) ved Sgren Federspiel. 88 s, rigt
ill., indb.

o

MUSEET

Statens Museum for Kunst har
udarbejdet en handlingsplan for
de neste 5 ar. Planen skal ses som
udtryk for et indre og et ydre krav
om at redeggre for, hvorledes
museet konkret forestiller sig at
kunne fortsette som museum
frem mod ar 2000. Hvordan fore-
stiller man sig basale museums-
maessige opgaver, faglige ambitio-
ner og visioner forenet med
tunge nedskeringer i de statslige
bevillinger.

I al sin smertefulde enkelhed en
skizofren paradokssituation, hvor
man gnsker at revurdere nogle
grundleggende synspunkter
omkring museets vaesen og virk-
somhed, hvor man godt kan
beskrive modellerne for en lysen-
de udvikling for denne smukke
gamle institution, med en anden
central rolle, men hvor man sam-
tidig ved at det ma ske i lyset af de
kommende ars fortsatte
nedskeeringer.
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> VIRKELIGHEDEN

Af Villads Villadsen, Statens Museum for Kunst.

t vigtigt udgangspunkt for hand-

lingsplanarbejdet er den faglige
udviklings- og omformningsproces,
der mzrkeligt og umaerkeligt er fore-
gaet pa museet i den senere drrakke.
1 processen indgér flere drs diskussio-
ner om en revurdering af museets
rolle og dets betydning i samfundet.
Pa den ene side styrkelse af kvaliteten
i det basale museumsmaessige arbej-
de og pa den anden side synspunk-
tet, at museet som generator for
oplevelse og erkendelse kun har
betydning i det omfang det ytrer sig
og bruges.
Det er drgmmen og hovedmalet at
skabe et museum, der placerer sig
som levende samtidsmuseum for det
meegtige virkeomrade det omspaen-
der, for savel ny som aldre kunst. At
museet placeres som et kraftcenter i
dansk og udenlandsk kunst, med et
naturligt gnske om at ggre museet til
et virkeligt mgdested og rejsemal for
et stort og bredt publikum.
Med de rige og sk@nne samlinger,
ved den fortsatte opbygning og
udvikling af samlingerne med en
saerlig veegt pa det fremragende, —
ved lagring af viden, ved en aktiv
virksomhed, store markante udstillin-
ger, markante erhvervelser, betydeli-
ge enkeltarrangementer at udggre
en betydelig faktor i beskyttelsen af
kulturarven og den del af den natio-
nale identitet der er knyttet dertil.
@nsker man at sikre den danske bil-
ledkunstneriske kulturarv og samti-
dig styrke stgrre international aben-
hed, m& man ngdvendigvis ogsa styr-
ke basen. Man ma styrke de redska-

ber, der fastholder integriteten og
kvaliteten og styrke de redskaber, der
befordrer et levende og dynamisk
kunstliv i udveksling med udlandets
- som modtager og afsender. Skal
kunsten i Danmark ggre sig gzelden-
de og skal kunsthistorien set i det
starre perspektiv ikke bare vere et
udenlandsk anliggende, indgar
museet i stadig hgjere grad i et arbej-
de for at styrke kunsten herhjemme
og for at profilere kunsten i Dan-
mark ved at vise dansk kunst i sin

_egen vasensbestemte karakter og

som del af en stgrre helhed, ved
aktivt at bidrage til den internationa-
le faglige diskussion, formidle dansk
kunst i udlandet og betydelig uden-
landsk kunst i Danmark.

Det aktive — det passive

Betragter man billedkunst som
udsagn af kompliceret og mange-
tydig karakter, og er det i kraft heraf,
man tillegger den betydning for
samfundet og for den enkelte, er
museets rolle tilsvarende at vaere kry-
stalliseringspunktet for disse vaerdier,
bindeled mellem samlinger af billed-
kunst, udstillinger og publikum, at
skzerpe bade folsomhed og erkendel-
se, oplevelse og viden.

Skal museet udfylde denne rolle er
det indlysende vigtigt, at den sa at
sige genererende funktion priorite-
res hgjt. Der er ikke ngdvendigvis
noget modszetningsforhold mellem
det samlingsrettede arbejde, beva-

ring, registrering, udvikling af sam-
lingerne pa den ene side og det akt-
ve, maske ligefrem offensive udadret-
tede formidlingsarbejde pa den
anden side. For hvad der fremfor alt
definerer og kvalificerer museet som
mere end en i sig selv hvilende sam-
ling og som mere end et udstillings-
steds fortsatte gennemstrgmning af
udstillinger er netop den dynamik,
der udlgses i samspillet mellem
museets kernesamlingerne og den
virksomhed, der udfolder sig
omkring dem. Det ene vil vaere med
til at give mening til det andet.

Det centrale,
det decentrale

useumsloven af 1984 blev et

afggrende moment i dansk
museumshistorie. Efter en periode
med en raekke nye museumsdannel-
ser, en periode der var praget af en
rivende udvikling og naesten momen-
tan professionalisering af praktisk
talt alle danske kunstmuseer og der-
med en styrket faglig profilering,
blev der med 1984-loven taget et
afggrende skridt mod den situation,
hvor ansvaret for sikringen og muse-
umsmaessig formidling af billedkun-
sten tillagdes en helhed af selvstzendi-
ge ligeverdige og samarbejdende
danske kunstmuseer.
Statens Museum for Kunst ma ngd-
vendigvis spille en fremtraedende
rolle i en videreudvikling af denne
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proces og finde en naturlig placering
i dette samarbejde, der ogsd omfatter
institutioner udenfor museernes
kreds. Et vigtigt mal og en vigtig for-
udseetning for denne proces cr en
gensidig indbyrdes afgreensning af de
enkelte museers virke- og ansvarsom-
rader ogsé for Statens Museum for
Kunsts vedkommende.

Pa trods af den vaegt, der i museums-
loven leegges pa at sprede det muse-
umsmzessige og antikvariske ansvar er
Statens Museum for Kunst fortsat til-
lagt en raekke centralmuseumsmassi-
ge forpligtelser og ansvarsomrader
og er beskrevet som nationalgalleri
og hovedmuseum for billedkunst.
Museet har et ansvar pa perspektivet,
reprasentativitet og hovedlinier i
dansk billedkunst. De store samlin-
ger af dansk kunst, maleri, skulptur,
grafik og tegning opretholdes og
udbygges i alt vasentligt efter dette
princip. Men ansvaret for helheden
er delt. Erhvervelse, bevaring, doku-
mentation, forskning og formidling
baeres i samarbejde mellem kunstmu-
seerne, hvor museer egenvilligt og
egenradigt patager sig museumsmaes-
sigt ansvar for enkelte sider eller
enkelte helheder af dansk kunsthisto-
rie.

I en periode, hvor Statens Museum
for Kunsts ressourcer er faldende, bli-
ver det formentlig af stor betydning
at praecisere museets faglige og muse-
umsfaglige placering i forholdet til
de gvrige kunstmuseer. Museet bgr
invitere de gvrige museer til at delta-
ge 1 en udredning af disse forhold.
Konkret vil museet bevare det smuk-
keste i dets vaesen: de lange fine lini-
er i den danske kunst. Det er det
eneste sted det kan ggres, og det er
en klar motivation for at fastholde
ideen om et nationalgalleri og et hel-
hedsmuseum. Det vil ganske automa-
tisk ske i afvejning af alsidighed og
styrke, men i forstaelse med andre
museers virkeomrade.

Forskning og virkelig ekspertise er til
gengzld et vigtigt omrade, hvor der
nu hersker betydelig uklarhed om
Statens Museum for Kunsts placering
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og rolle i forholdet bl.a. til de gvrige
danske kunstmuseer. Museet er den
eneste sektorforskningsinstitution
indenfor faget billedkunst og er det
eneste museum med egentligt defi-
nerede forskningsopgaver. Der fore-
gar et vist samarbejde med andre
museer, der dog slet ikke er styret og
maske heller ikke skal veere styret af
fzlles forskningsorienteret priorite-
ring og planlagning. Det er et felt,
der umiddelbart vil blive kraftigt
opprioriteret pa vort museurm, hvor
det er malet at skabe en stab af virke-
lige forskningsorienterede medarbej-
dere, bundet naturligt til de muse-
umsmassige projekter.

Det er méalet i hgj grad og umiddel-
bart at styrke kvaliteten i bade det
samlingsreitede arbejde og forsk-
ningsarbejdet.

Udbygning

idelgbende med planlegningen

af denne omformning af den
smukke gamle institution, der paen
gang skal fastholde de basale muse-
umsmzssige opgaver og fgje en
anden dynamik og vedkommenhed
til museet, har der i de senere ar
veeret arbejdet med en tilsvarende
planlegning af de fremtidige fysiske
rammer for museet med det mal at
skabe en bygningsmaessige udvidelse
af museet til Kgbenhavns europziske
kulturdr 1996.
Arbejdet er i gang. I august udskrev
kulturministeriet en dben konkur-
rence om byggeriet. Resultaterne vil
foreligge i midten af december d.da.
Hovedideen er pa en og samme gang
at forme en ngdvendig bygningsmaes-
sig udvidelse og en tilbygning med
direkte adgangsforbindelse til den
gamle museumsbygning. Man vil der-
med pa samme gang danne et muse-
um for moderne kunst med en selvs-
teendig arkitektonisk identitet og
udnytte den enestdende mulighed
for at bevare helheden og sammen-
heengen i museets samlinger. Ligesa

vasentligt det er at skabe entydige
rammer om samlingerne af moderne
kunst, lige s& vigtigt er det at fasthol-
de sammenhzngene og opbruddene
indenfor nationalgalleriets helhed.
Det er i hgj grad netop denne hel-
hed, de lange perspektiver der er det
fineste 1 museets vasen og som ken-
detegner nationalgalleriets seaerstil-
ling i den danske museumsstrukeur,
hvor hovedparten af de mere end 40
danske kunstmuseer koncentrerer
sig om enkelte sider af kunsthistorien
og serlig moderne dansk kunst. Det
er malet at skabe smukke og ngdven-
dige rammer for samlingerne, det er
malet at skabe attraktive og behageli-
ge rammer for publikums mgde med
kunsten. En del af magien og fortryl-
lelsen er selve huset. Bygningen er
en del af attraktionen, bade iscene-
settelse, emblem og tiltreeknings-
punkt og arkitekternes opgave er til-
lige at skabe det fuldendte samspil
mellem arkitekturen, omgivelserne
og samlingerne. En juvel, pd en gang
ramme om et smykkeskrin og en
generator.

Det gkonomiske perspektiv

t andet veesentligt udgangspunkt

for handlingsplanarbejdet har
varet de gkonomiske perspektiver,
der matte aflzeses af Finansloven
1992 med budgetoverslagene frem til
1996. Det bgr tillige nzvnes, at muse-
et i forbindelse med museumsloven
af 1984 oplevede en betydelig
forpgelse af dets nettodriftsbevillin-
ger i forhold til arene forud. I de
efterfolgende ar frem til 1991 faldt
nettodriftsbevillingerne jevnt, sile-
des at de i 91 14 pa samme niveau
som i 1985 og den faldende tendens
fortseetter ifplge finanslov 1992 i peri-
oden frem til 95. Museet skal indhen-
te et budgetunderskud stigende fra
400.000 1 92 1l 2,2 mio kr. i 1996, sva-
rende til en reduktion af museets
nettodriftsudgifter pa ca. 7%.
Det betyder, at museet gennem de
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senere ar ligesom de gvrige statsinsti-
tutioner, der hidtil har varet og for-
mentlig fortsat vil veere pa hard sulte-
kur. De sidste 6-7 ar har man mattet
laegge ryg til nedskaeringer pa 3-5%
pa lgnsum og driftsbevillinger — lgn-
siden opregnet i hele stillinger
omkring 20-22, eller ca. 4 og ma se i
ginene, at der i de nzeste 5 ar for-
mentlig ma ske nedskzringer svaren-
de til 10 heltidsstillinger. Det kraever
ngdvendigvis omstilling, rationalise-
ringer, styrkelse af styring, priorite-
ringer, men ma ngdvendigvis ogsd
betyde indskrenkning af aktivitetsni-
veauet. Hertil har man som bekendt
indfgrt generel entré. To forhold,
der tilsammen ngdvendigvis ma fa
indflydelse pa museets virksomhed.
Generelt vil det bl.a. have den betyd-
ning, at museet tvinges ud i en hgje-
re grad af selvfinansiering og ud i
hgjere grad af driftsmzessige og for-
retningsmeessige hensyn. Det har
positive sider gget bevidsthed og krav
om resultater og kvalitet, men tillige

indlysende en raekke negative, kravet
om ggede markedsandele kan ligge i
nzrheden af det ufarlige, velkendte,
det sikre.

Handlingsplan

pgaven er siledes at skabe en

handlingsplan, hvor paradokset
udvikling og nedskering omszttes i
en troverdig dynamisk model.
Bestanddelene er Den museale ngd-
vendighed i henhold til lovmaessige
forpligtelser (fastholde og udvikle
basale museumsmassige opgaver —
udvikle kvalitet) Den kulturelle ngd-
vendighed museets krav om at place-
re sig som en virkelig aktiv faktor i
dansk og internationalt kunstliv.
Endelig den pkonomiske ngdvendig-
hed (Det er i virkeligheden et spgrgs-
mal om liv eller dgd for museets evne
til fortsat at generere og udvikle sig,
modvirke bevillingstab ved at skabe

en betydelig forggelse af indtaegter,
finansieringsgrundlag for aktiviteter,
direkte og indirekte indtzegter, her-
under alternative finansieringskilder
som sponsorering).

Forudsztning for at disse tre elemen-
ter kan kobles sammen i en udvik-
lingsproces er nu at laegge vaegt pa en
rekke faktorer, der i mange henseen-
der vil udggre et radikalt brud i den
gamle humanistiske kulturinstituti-
ons arbejdsform, faktorer, der i mere
udpraeget grad er del af moderne
virksomhedsledelse. Herunder en
prioritering af opgaver, hvor selv
gamle havdvundne opgaver og
arbejdsprocesser vil forsvinde, styr-
kelse af effektivitet og kvalitet, endvi-
dere en betydelig synligggrelsespro-
ces, samt tilpasning af organisations-
struktur bl.a. med mange helt nye
omrader, der ma indfgjes pa bekost-
ning af xldre traditionelle, og ende-
lig indfgrelse af nye faste, ufravigeli-
ge planlegnings- og styringsmodel-
ler. U

TIL MUSEUMSKIOSKEN!

Pé mange museer er museumskio-
skerne i de senere ar blevet en
vigtig del af museets udadvendte virk-
somhed og kvaliteten hgjnes grad-
vist. Nar det gzelder broderier har
udvalget imidlertid vaeret meget smat
eller maske snarere ikke eksisteren-
de.

Det har Jytte Harboesgaard, der bl.a.
er konsulent for Selskabet til Haand-
arbejdets Fremme, gnsket at ggre
noget ved. I samarbejde med Ama-
germuseet og Roskilde Museum har
hun lavet et materiale bestiende af
mgnstertegninger, sybeskrivelser
samt stof og garn af henholdsvis en
brudgomspung fra 1783 og en dukat-
pose fra 1855.

Jytte Harboesgaard er szrdeles
omhyggelig med sit arbejde, og resul-

tatet er blevet nogle meget tro kopi-
er, som vi fra museernes side helt kan
sta inde for.

For at projektet bare skal kunne lgbe
nogenlunde rundt gkonomisk, vil
Jytte Harboesgaard gerne salge sit
materiale til flere museer. Hendes
adresse er: Frederiksberg Allé 78,
1820 Frederiksberg C, tlf.: 31 21 14
81. Det er i gvrigt hendes planer at
finde nye velegnede broderier til
kopiering.

Marianne Therkildsen, Grete Rung og
Mette Hgj.

Amagermuseet og Roskilde Museum.

Roskilde Museums dukatpose fra 1855 i kopi.




Debat DANSKE MUSEER

Den udstllede historie

Museumsinspektgr, mag.art. Janne Laursen, Kgbenhavns Bymuseum

e autentiske, originale og saftige

virkelighedsobjekter — genstan-
dene - er helt centrale i museernes
udstillinger. Andre menneskers til-
varelse mgder os gennem disse kon-
krete rester fra deres liv. Hvad tenkte
de? Hvad gjorde de? Hvad oplevede
de? Hvem var de?
Museumsfolk ger sig mange forskelli-
ge erfaringer vedrgrende den dialog,
der foregar mellem de udstillede
genstande og publikum. At genstan-
dene skulle fortelle historie helt af
sig selv kan nok vaere. Men det er
bestemt ikke den samme historie
hver gang. Det sete afhaenger af gjne-
ne, der ser.
P4 Arbejdermuseet i Kgbenhavn er
genkendelsen en meget vaesentlig del
af udstillingsoplevelsen. »Gud —
sidan en stgvsuger, havde vi da ogsd
derhjemme. Og kan du huske de der
lamper og negerhoveder fra 50’erne.
Sadan var det, ja«.
Pa Det danske Kunstindustrimuseum
i Kgbenhavn er der nogle andre
reaktioner. »Den der stol kan jeg
godt lide. Den ville se pzen ud i hjgr-
net til hgjre for sofaen. Nej, det vag-
teeppe er ikke lige mig.«
I begge eksempler, (fra egne publi-
kums-observationer) forholder publi-
kum sig til det eget liv. P4 Arbejder-
museet kommer man pa udflugt i
den fortid, man selv er en del af. Pa
Kunstindustrimuseet er man pa
window-shopping for at se, om der er
noget, man kan blive fristet af il sit
hjem.
Hvad er egentlig intentionerne med
museernes udstillinger? Og er det
muligt at udstille historien?
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At gd pa udstilling

De fleste og mest udspekulerede
udstillinger findes i forretnin-
gernes vinduer. At lokke folk til at
kgbe og forbruge ting er en forud-
szetning for at {3 afsat vareproduktio-
nen. Det at se pd vinduer, det at se pa
ting er en helt integreret del af vores
hverdag.

Hvad er egentlig forskellen pa udstil-
linger i forretninger og museer? Jeg
har mange gange oplevet, at treenin-
gen iat se pa ting i butikker er sa
voldsom, at dette reaktionsmgnster
automatisk overfgres til museernes
udstillinger.

»Gud, har du set. Siddan en kaffekan-
de havde mormor ogsa. Det er den,
der nu star pa reolen. Gad vide, hvad
den er veerd.« — Prisseettelsen er den
eneste reference for en verdiszet-
ning.

Denne type af reaktion mgder man i
stgrre eller mindre grad, selv om
man pd museerne gerne ville publi-
kum noget andet. Man kan spille pa
det, og man kan maske slet jkke
komme udenom denne type af ver-
diseetning? En problematik, der 1 ser-
deleshed er aktuel for kunstmuseer-
ne.

Det vil sige, at har man et gnske om
at udstille historien, da md man ogsa
kunne tale til en anden type af vaerdi-
seetning for de udstillede genstande
end den gengse fra hverdagslivets
forbrugerkultur. Ikke nogen lille
opgave.

Pa museerne har strategien lenge
vaeret at forspge at holde sig udenfor
samfundets gengse udbuds- og
efterspgrgselsmekanismer. Markeds-
foring, reklamer, sponsorer, turisme
og samarbejde med erhvervsliv har
veeret anskuet som en besmudsning.
P3 museet skulle der vare rent, sa
publikum (og museumsfolkene)
kunne vzere sikre pd, at en mulig
konfusion med gallerier og antikvi-
tetsbutikker ikke var mulig.

Kunne publikum komme i tvivl, sa
handler det maske ogsa om, at muse-

ernes udstillingsintentioner er ukla-
re. Ingen er vel i tvivl om, at forret-
ningers udstillinger tjener formalet
at szlge varer? Men hvilket formal
tjener museernes udstillinger? En
usikkerhed herom kunne vare arsa-
gen til, at man som publikum fortabt
griber til prissettelsen som reference
for en vaerdisetning af det, man ser.

At gd pa museum

K\endetegnet ved museernes sam-
inger er, ati det gjeblik en gen-
stand indlemmes 1 museernes samlin-
ger, da far den en anden verdisat-
ning. Genstanden ophgrer med at
vaere en vare, der kan kgbes og sxl-
ges.

Walter Benjamin skriver i sin artikel
om »Paris, det 19. arhundredes
hovedstad«:

»Interigret er kunstens tilflugtssted.
Samleren er interigrets sande bebo-
er. Han ggr forherligelsen af tingene
til sin sag. Han har pataget sig det
sisyphosarbejde at rense tingene for
deres varekarakter ved at eje dem.
Men han forlener dem blot med
affektionsveerdi 1 stedet for brugsveer-
dien. Samleren drgmmer sig ikke
blot ind i en fjern og forgangen ver-
den, men tillige ind i en bedre, hvor
menneskene ganske vist ligesa lidt
som i den szedvanlige verden er forsy-
nede med, hvad de har brug for,
men hvor tingene til gengzeld er ble-
vet fri for at skulle trelle i nyttens tje-
neste«. (Walter Benjamin: »Kulturin-
dustri. Udvalgte skrifter. Kbh. 1973.
Heri: »Paris, det 19. arhundredes
hovedstad«.)

Det er naerliggende at teenke sig
museet som samlerens egentlige
hjem og ideal. Og tankevakkende, at
den fglelsesmzaessige dimension ngd
sa lidt agtelse hos Walter Benjamin,
at den blev afskrevet med »blot affek-
tionsveerdi«.

For er der noget museer egentlig
handler meget mere om end histo-
rie, sa er det fplelser. De {glelser, der

helt konkret far veeltet Lenin-statuer-
ne i det gamle Sovjet og far folk til at
flokkes om dannelsen af nye natio-
nalstater. De fglelser, der bergrer
jeg’et og identitetsprocesser i det
moderne samfund.

Enhver der har arbejdet mere end
en uge pa et museumn vil vide, at det
er forbundet med stor diplomatisk
snilde at balancere mellem forskelli-
ge opfattelser af, hvad det sa egentlig
er, at den udstillede historie skal
handle om. Balancekunsten foregar
egentlig ikke bare mellem forskellige
faglige opfattelser. Men i et fglelses-
maeessigt univers, hvis parametre er
mange og meget forskelligartede.

Sa fer den udstillede historie overho-
vedet kan abne, sa er der foregaet
noget, der er ganske vesentligt for
resultatet. Der er truffet en reekke
valg. De valg annonceres sjaeldent,
men det burde man ggre.
Tilsyneladende gar man pa museum
og ser en udstilling om en lokal
haedersmand/kvinde. Om madskik.
Om denne eller hin kunstretning
eller kunstner. Om dragtskikke. Byg-
geskikke. Om produktion. Etc. Publi-
kum opsluges, det er sagen pa plaka-
ten, der kommer i centrum for ople-
velsen. Var museer aviser, sa ville der
antagelig ogsa indfinde sig nogle
overvejelser om, hvilken slags avis,
man laeste.

Museernes udstillede historie har
opnaet stor trovaerdighed bl.a. takket
vaere den videnskabelige garanti, som
museernes faglige personale star
inde for. Der er imidlertid meget stor
forskel pd, hvad der kan lade sig ggre
at udstille pa det ene museum i for-
hold til det andet, uanset hvor godt
videnskabeligt underbygget materia-
let matte vere.

S& enkelt som at ggre det til et
spgrgsmal om politisk observans er
sagen imidlertid ikke. Meningen
med et museum er bare ikke den
samme uanset hvilket museum, man
befinder sig pa. Motivationerne til
museets oprettelse og museets mal-
seetning ligger som en programme-
ring for den profil, museets virksom-
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hed fir. Indsamlingsmaessigt, forsk-
ningsmeessigt og formidlingsmzessigt.
Og motivationerne er ikke den
samme for alle museer.

I det forhold ligger der ikke ngdven-
digvis noget negativt. Men det er jo
klart, at det kan vere vanskeligt for et
museum at skifte spor, for ikke at tale
om at videreudvikle det program,
der engang er blevet lagt. Hvad
meningen egentlig er med det hele,
og hvorfor nogle mennesker finder
det vaesentligt at indsamle dokumen-
tation om kultur, natur og kunst og
bearbejde den, er ogsa en historie.
Men denne historie star i skyggen til
fordel for det, som opfattes som den
»rigtige« historie.

Den udstillede historie pa
museerne

en store interesse i det omgiven-

de samfund for kultur, natur,
kunst og historie afspejler sig ikke i
et tilsvarende eksplosivt voksende
besggstal pd museerne. I alt fald ikke
i Danmark. Det er museumsfolks
hovedpine, at de permanente udstil-
linger ikke »treekker«, som de burde.
Det gor til gengeeld seerudstillinger,
aktiviteter og i seerdeleshed levende-
gorelse.
Serudstillinger — og néar publikum
kan skyde med bue og pil, zlte dej,
kleede sig ud, kerne smgr og lege
med ler — selv leger med, det gger
besggstallet. Nar der er adgang pa
museerne bag kulisserne og museer-
nes make-upspecialister, konservato-
rerne, demonstrerer deres kunnen
og know-how — si er det ogsd meget
interessant.
Ikke desto mindre fastholder muse-
erne en udstillingstradition — form-
mzessigt savel som indholdsmaessigt,
der ikke levner plads til at vise alt
dette spzendende, der interesserer
publikum sa meget. Det forbliver —
seerarrangementer. Det er ikke histo-
rien. I alt fald ikke for museumsfolk.

12

Hermed er problemet indkredset:
Hvad er det for en historie museerne
udstiller? Og hvorfor sa det?

Den traditionelle, evolutionistiske
skildring af museer, ser museernes
forgaengere i aristokratiets og konge-
familiernes kunstkamre. Walter Grass-
kamp har imidlertid papeget, at
museer i vor forstand henvendt til
offentligheden er et zgte barn af
den franske revolution, (Walter Gras-
skamp: »Museumsgrinder und Mus-
eumsstirmer«. Miinchen, 1981.)

Det nye handlede om sigtet mod en
offentlighed. Og der henvises til den
franske maler Louis David, der fik
samlet op og forhindret pdeleggel-
sen af en del kunstveerker fra aristo-
kraters hjem under den franske revo-
lution. Han fik dem samlet og udstil-
let bl.a. i »Musée des Monuments
Francais« — som udtryk for det fran-
ske folks przestationer. Med gratis
adgang for offentligheden otte dage
om ugen i revolutionstidens tida-
gesuge.

Museet som et instrument for
bestemte intentioner er nzsten en
diskussion, der er glemt. Det er
omtrent blevet skammeligt 70’er-
agtigt at bringe emnet frem. Ikke
desto mindre, si er det en vigtig
pointe, at den udstillede historie ikke
kan forstas med mindre intentioner-
ne hermed kan komme med i vurde-
ringen.

Denne sag er helt oplagt at papege
med museerne i det gamle Sovjetuni-
onen og med den nazistiske udstil-
lingsvirksomhed i det 3. rige. Men
nar det gaclder os selv nu og her, ser
vi netop gerne vores virksomhed som
faglig og friholdt sidanne uniforme-
ringer.

Vi henviser til vores egne museers
forskellighed, og kan ggre det med
rette. »Free enterprise« muligger at
snart sagt hver person kan oprette sit
eget museumn.

Ved daglig avisleesning kan man ogséa
fa det indtryk, at det rent faktisk er
tilfeldet. Det myldrer frem med nye
museer. Hvad er det for drivkraefter,
der er aktive i denne udvikling?

Ny museumstypologi

et er karakteren af samlingerne,

der ligger til grund for den
gangse opdeling af museer i kultur-
og naturhistoriske museer samt kunst-
museer.
Samlingerne sladrer imidlertid ikke
bare om arten, men ogsa om et muse-
ums sande identitet — om formalet
med et museum. Men det er ofte sa
indforstdet en sag, at den ikke far
den opmarksomhed, den fortjener.
Omfattende videnskabelige analyser
af denne sag er forbavsende fra-
vaerende. Men et skud frit fra hoften
pé en museumstypologi, der tager
udgangspunkt i motivationen til at
indsamle og oprette museet kunne se
sadan ud:

«Sidste gjebliks-museet«

Drivkraften til etableringen af
sadanne museer er forandrin-
gen i det omgivende samfund, der
overflgdigger bestemte produktions-
former og mader at leve pa. Det er
truslen om tab af identitet og gen-
kendelsen fra det eget liv, der er en
vaesentlig succesfaktor for sadanne
museers evne til at engagere publi-
kum.

Men det er ogsa forandringen, der
kan true med at overflgdigggre
museet, idet truslen om tab af identi-
tet og oplevelsen ved at genkende er
tidsmeessigt bundet til dem, der delte
det sidste pjeblik. Det vil sige bundet
til mennesker, der har de referencer
forandringen overfladigger. Nar disse
mennesker ikke er mere, da er der
heller ingen genkendelse.

Da befinder et sddant museum sig i
gjeblikkelig identitetskrise. Det ma
skifte spor, men til hvilket?

Hvem er »sidste-gjebliks-museer«? —
Amagermuseerne? Vestfyns Hjem-
stavnsgard? Arbejdermuseet? Grafisk
Museum? Kommandgrgarden pa
Regmg? Nationalmuseets Klunkehjem?
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En anden stor kategori af museer vil
jeg kalde for:

«Prestige-museer«

Drivkraften til etablering af sadan-
ne museer kan vaere gnsket om
personlig prestige eller gnsket om
lokal/regional prestige. Hvem er
sadanne prestigemuseer? Ny Carls-
berg Glyptoteket? Hirschsprungs

Samling? Davids Samling? Nordjyl-
lands Kunstmuseum? Holstebro
Kunstmuseum? Trapholt-museet? Per
Kaalunds Kunstmuseumsprojekt ved
Kgge Bugt? I denne kategori befin-
der sig ogsa det konkurrencemo-
ment, der i serdeleshed i dag er
meget vaesentligt 1 byers og regioners
gnske om at profilere en attraktions-
vaerdi og skabe omseetning i forret-
ninger, restauranter m.v.

En tredje kategori kunne man kalde
for:

«Opdragende/uddannen-
de museer«

Det opdragende kan galde opdra-
gelse til nationalfglelse og
feedrelandskaerlighed savel som zste-
tisk opdragelse. Hvad det fprste
angdr, da stir Nationalmuseet og Det
nationalhistoriske museum pé Frede-
riksborg for mig at se med en rolle
solidt plantet i en opdragende rolle.
Det gelder ogsa Statens Museum for
Kunst samt Kunstindustrimuseet,
men her gzelder sagen wstetisk
opdragelse. Universitetsmuseerne og
andre til uddannelsesmaessige formal
skabte samlinger og senere museer
har naturligvis den uddannende
rolle som en staerk binding.

En flerde kategori kunne f.eks. vaere
—ja, man skulle maske ikke skelne
denne kategori i forhold til presti-
gemuseer, men det er da et forsgg
veerd:

«So ein Ding muissen wir
auch haben — museer«

dette indgar en konkurrenceorien-

teret motivation, som allerede
nzevnt ved prestigemuseerne. Vi kan
ikke sta tilbage for de andre. Hvor-
vidt der nu er tale om en modegrille,
der skal forsyne garderoben med et
attraet stykke, for hvilket man egent-
lig hurtigt mister interessen — eller
om der er tale om en virkelig presti-
gesag afslgrer investeringslysten pd
leengere sigt. En meget vaesentlig
pointe. Hvilke museer kunne man
henfgre til denne kategori? Kgben-
havns Bymuseum? Holsted-Brgrup-
Vejen Museum? Faaborg Kulturhisto-
riske Museer? Greve Museum?
I slegtskab hermed: Turistmaessige
hensyn, ofte forstaet som forret-
ningsmaessig motivation.
Det kunne vere Museumscenter Bil-
lund, Aalholm Bilmuseum, Egeskov,
Eksperimentariet, Planetariet, Baron
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Boltens Gaard og lignende multikul-
turelle oplevelsescentre, der skal
bergve folk deres tid og penge som
det primaere formal og sekundaert
fortzelle noget undervejs.

Hyvilken historie?

Er museernes primare formal da
overhovedet at udstille historie?
Det er jeg ikke overbevist om. Muse-
ernes primere formal er at tilfreds-
stille de motivationer, der har afsted-
kommet deres tlblivelse. Det afspej-
ler sig sekundzert i den udstillede
historie, de enkelte museer valger at
fokusere pa.

Besvaerligheder med arbejdet pd
museer kan netop vaere forarsaget af,
at nogen tror, det forholder sig
omvendt.

Det er meget beklageligt, at den
udstillede historie pa museerne ikke
far et forord med pa vejen. At der
ikke udleveres szerlige briller ved ind-
gangen, sa man egentlig far mulig-
hed for at SE, hvad det egentlig er
man Ser.

Det ville ikke bergve museumsbe-
sgget spor. Tvartimod tilfgje det en
ekstra dimension. For det er en stor
force for et samfund at have forskelli-
ge bud p&, hvilken historie man fin-
der vigtig at udstille. Det rummer
netop historien mange eksempler pa
betydningen af.

Helt sikkert er det, at der opstar nye
bud pa, hvad det er for en historie,
hver iseer kan forholde sig til og ima-
dekomme som vaesentlig. At sé lille
en del af den, som Vasa-museet i
Stockholm repraesenterer, kan til-
trekke sig den kapital og det publi-
kum, der er tilfeeldet, kunne vaere
udtryk for, at den udstillede historie i
sin fulde laengde bare er for meget.
Heri ma man vel give publikum ret
og kunne tilbyde nogle velbegrunde-
de valg?

Det rejser straks det nzeste spgrgsmal.
Hvad skal baere denne begrundelse?

O
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EFTERLYSNING

»Jeg ved, hvor der findes en have sd skgn...«

— eller gg@r jeg???

de seneste ar har der veeret en

stgrre og stgrre interesse for zldre
havers anlzeg, for gamle haveplanter
og for tdligere tiders dyrkningsfor-
mer i haverne. Derfor fir museerne
flere og flere forespgrgsler om gamle
haver og om, hvor der endnu findes
gamle anlzeg. Uheldigvis er der ogsa
pa museerne en begraenset viden
herom.
En rekke danske museer er gaet
sammen om at fa udarbejdet en over-
sigt over eksisterende gamle danske
haveanlzg. Statens Museumsnaevn
har af sin radighedssum stillet midler
til ridighed for undersggelsen.
Over 60% af den danske befolkning
har have, men der er kun udfgrt gan-
ske fa kulturhistoriske undersggelser
om almindelige menneskers haver.
Vi er derfor interesserede i at ind-
samle viden om de gamle haver, der
endnu eksisterer. Det drejer sig om
smé og store landbohaver, kgbstads-
haver, villahaver, parcelhushaver
o0.s.v. Sagt pa en anden made: Almin-
delige menneskers haver der paen
eller anden made er typiske for en
tidsperiode, for en egn, for et kvar-
ter, en erhvervsgruppe eller lignen-
de.
Vi héber, De kan hjzlpe os! — Vi hen-
vender os til Dem, fordi De har et
stprre lokalkendskab til omradets
haver, end vi har. Det er tanken, at
spgrgsmalene skal kunne besvares pd
stedet uden nogen form for under-
spgelse fra Deres side.
Det er tanken at udarbejde en ensar-
tet oversigt ud fra besvarelserne, og

det vil kun blive muligt at aflegge
besgg i enkelte udvalgte haver.

Vi er interesserede i at hgre om
mange haver. I visse dele af landet vil
det maske vare et uoverkommeligt
arbejde at udfylde skemaer for hver
enkelt tidstypisk have, man har kend-
skab til. Hvis det er tilfzeldet, vil vi
gerne have det at vide, sa bliver I
kontaktet senere. Det vil naturligvis
ogsa vaere interessant med uddyben-
de materiale og/eller billeder.

Vi vil gerne have oplysninger savel
om private og ikke tilgeengelige
haver som »abne haver« og om haver
med offentlig adgang (f.eks. rekon-
struerede museumshaver).
Materialet vil blive samlet og sam-
menfattet i en rapport. Oversigten og
rapporten vil komme til at danne
udgangspunkt for videre forskning
indenfor de danske havers kulturhi-
storie.

Folgende museer er med i under-
segelsen: Amagermuseet, Bornholms
Museum, Den Fynske Landsby,
Grindsted Museum, Hjerl Hede, Lan-
gelands Museum, Nationalmuseet
(Nyere Tid) samt Vestfyns Hjem-
stavnsgard.

Arbejdet vil blive udfgrt af etnolog
mag.art Nina Fabricius samt muse-
umsinspektgr Helle Ravn, Lange-
lands Museum.

Vi haber, De vil veere os behjaelpelig.
Henvendelse til:

Helle Ravn, tlf. 62 51 13 47.
Langelands Museum,

Jens Winthersvej 12,

5900 Rudkgbing.
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FOTOGRAFIET DER BLEV VAK

Det uholdbare fotografi!

Af Ole Strandgaard, Museumshgjskolen.

V har veennet os til at bruge foto-
grafiet som dokumentationsma-
teriale pd museerne. Vi har ogsa van-
net os til at tro pa, at fotografiet »red-
der« os. Nar bare vi har fotograferet
det gamle hus, det speendende miljg,
livet pa arbejdspladsen, sd kan det
ikke gé helt galt. Vi har jo fotografiet!
Eller har vi?

Det er jo nemlig ikke helt ligegyldigt,
hvordan vi behandler det fotografi-
ske materiale. Bade i fremkaldelsen
af filmene og i opbevaringen af dem
senere er der nogle krav, som skal
opfyldes. Fotografisk materiale er
ikke uden videre og automatisk et
sikkert arkivmateriale.

P4 Odsherreds Museum havde vi
igennem mange ar et godt samarbej-
de med en lokal fotograf. Han havde
leert sig den arkivsikre teknik og
kunne garantere, at han gav filmene
den optimale behandling, bl.a. fore-
tog han lgbende kontrol af evt. fik-
serrester. Han kunne oven i kobet
levere billeder pa »gammeldags«
barytpapir, sa vi kunne undgé plastic-
papiret!

Men vores fotograf har opgivet sit
erhverv og er flyttet fra egnen, sd nu
er vi pa herrens mark.

I vor kvide (for museet er pa ingen
mdde stort nok til at have rad til egen
fotograf, og det gvrige personale har
bestemt ikke tid til ogsé at lave mgr-
kekammerarbejde!) taenkte vi sa:
Hvorfor ikke bare indlevere filmene
til fotohandleren til fremkaldelse?

Det er hurtigt og nemt, og de store
maskiner p4 Kodak’s laboratorium
ma da for pokker kgre efter bogen
og levere holdbart materiale.

For en sikkerheds skyld sendte vi dog
prover af de kommercielt fremkaldte
negativer ind til analyse pa National-
museets bevaringssektion, hvor
Jesper Stub Johnsen tog sig af dem.
Analyserne var nedsldende. Kun f af
prgverne var i orden. Ellers er mel-
dingen, at negativerne ikke er arkiv-
faste.

I al sin lammende enkelthed betyder
det, at vigtigt dokumentationsmateri-
ale bl.a. fra arkaeologiske udgravnin-
ger, hvor selve sagen jo for lengst er
gravet veek, ikke er i en tilstand som
sikrer, at billederne stadig kan bru-
ges om 100 ar! Og vi har ikke fundet
lgsningen pa problemet endnu. Ved
fuld bevidsthed producerer vi altsa
uholdbart arkivmateriale.

Og det er vi ikke ene om.

Ved samtale med kolleger rundt om
pa museerne fremgér det, at det er
sare almindeligt at overlade det foto-
grafiske arbejde til foto- eller bog-
handleren eller en anden »ude i
byen« i sikker forvisning om, at arbej-
det sikkert er i orden. Hvad det altsd
ikke er! Eller ogsa har man en eller
anden »kosteskabs ordning«, hvor en
tilfeeldig person 1 jobtilbud far betro-
et opgaven under kummerlige vilkar.
Jeg snakker her om sort-hvide film,
som de fleste nok opfatter som et
mere eller mindre uforgengeligt

materiale. Farvebilleder ved vi jo
godt inderst inde er en svigefuld
partner, selv om man ogsa, hvad
angar farver, kan foretage nogle
bevidste valg, som gger sikkerheden.
Og hvad med polaroid-film, som jeg
til min undren ser, at bade konserva-
torer og arkaologer bruger som bil-
ledbevis?

Hvad skal man ggre?

For os pa sma museer (og arkiver,
som har samme problem!) er lgsnin-
gen jo nok at arrangere et eller andet
pa andelsbasis. Altsa at ga flere sam-
men om at dele en fotograf og et
ordentligt mgrkekammer et eller
flere steder. Det vil givetvis blive dyre-
re, end at aflevere filmene henne om
hjernet, men vi har jo pa den anden
side ikke rad til at lade vere!

For det er vel ikke muligt at fa
Kodak-Hammerschmidt eller en af
de andre kaeder til at garantere arkiv-
fast materiale?
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Fotograﬁet som

a

faldsdepot!

af Jesper Stub Johnsen, Nationalmuseet.

Restfikser i negativfilm

For at fa synlige billeder pa en film
— sort/hvid eller farve — sd ma
den igennem en rekke kemiske
bade. Hvis filmen skal have en chan-
ce for at klare sig igennem en lenge-
re periode, skal den vere skyllet ren
for kemikalierester og opbevares for-
nuftigt. I begge tilfeelde findes en
raekke standarder (ISO: Internatio-
nal Standard Organisation) og ANSI
(American National Standard Institu-
te), som udgiver en rackke informat-
oner. Her beskrives minimumskrave-
ne til fremkaldelse og opbevaring af
arkivnegativer, samt metoder til at
teste om kravene overholdes.

I det konkrete tilfxlde er syv
sort/hvide negativfilm fra Odsher-
reds Museum blevet undersggt for
indholdet af restfixer efter fremkal-
delsesprocessen.

Analyserne er udfgrt efter methylen-
bla metoden. Gransevaerdien for de
pagzldende film er pa 0,7 gS:0s-
/cm?. Granseverdien angiver, at hvis

depot.

Nej dette er ikke lpsningen pd et miljg-problem,
men historien om endnu et »hemmeligt« affalds-

filmene opbevares som beskrevet for
arkivnegativer, sa er der kun ringe
sandsynlighed for, at misfarving kan
forarsages af restfixer.

Aftabel 1 ses, atfilmnr. 1,2, 5 & 6
ikke overholder grensevardien. De
kan ikke betegnes som arkivnegati-
ver. Selv om filmene opbevares for-
nuftigt, vil der vaere en gget risiko
for, at negativerne misfarves.
Negativerne er fremkaldt af Kodak &
H-Color, De forenede fotolaboratori-
er A/S. Det er overvejende sandsyn-
ligt, at der er anvendt fremkalderma-
skine, hvor procestiden fra ter til tgr
er kort. Det er derfor ikke overra-
skende, at filmene har et stort ind-
hold af restfixer. Det kommercielle
marked er slet ikke beregnet til frem-
stilling af arkivholdbare produkter.
Kravet om hgj indtjening er stort set
uforeneligt med muligheden for at
fremstille holdbare fotografier.

Mere overraskende er det, at skyllere-
sultatet i den konkrete test viser for-
skel mellem filmtyperne. Ilfordfilme-
ne er skyllet tilstraekkeligt i modsaet-
ning til Kodakfilmene. Denne forskel

Tabel 1: Restfixerindholdet i syv sort/hvide film fra Odsherreds Museum.

Film 1: Kodak T-max 400, marts 1991 1,40 gS:0s-/cm?
Film 2: Kodak T-max 400, marts 1991 1,40 pgSe:0s -/cm?
Film 3: Iiford HP5 Plus, marts 1991 0,10 pugS:0s -/cm*
Film 4: liford HP5 Plus, april 1991 0,10 pgS:0s -/cm?
Film 5: Kodak T-max 400, april 1991 1,21 ugS:0s -/cm?
Film 6: Kodak T-max 400, juni 1991 0,85 pgS:0s-/cm?
Film 7: Ilford HP5 Plus, juni 1991 0,10 pgS:0s-/cm®
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er bekreftet ved supplerende analy-
ser i laboratoriet, hvor det viser sig, at
Kodak{ilm kan optage mere fixer
end Ilfordfilm. Derfor kraver
Kodakfilm lengere skylletid.

Arkivholdbare negativer

vis man gnsker arkivholdbare

sort/hvide negativer, skal man
ikke lade negativerne fremkalde pa
maskine. Det gir som hovedregel sd
hurtigt, at kemikalierne ikke skylles
ordentligt vek. I stedet skal oplysnin-
gerne i brugsanvisningerne til almin-
delig tankfremkaldelse overholdes.
Generelt kan fglgende anbefales til
fremkaldelse af sort/hvide film. Fil-
mene fremkaldes og fixeres i friske
oplgsninger. Herefter skylles i rin-
dende vand i 2 minutter. Filmen
behandles 1 2 minutter i en frisk
oplesning af Kodak Hypo Clearing
Agent. Der slutskylles i rindende
vand i 10 minutter. Kodak HCA er en
fixernedbrydende behandling, som
letter udskylningen af fixer. Fixeren
udskylles hurtigere og mere effektivt
samtidig med, at man kan spare pd
skyllevandet. Hvis man ikke bruger
Kodak HCA, ma det anbefales, at der
skylles i 30 minutter ved 20°C.
(nsker man at beskytte negativerne
yderligere mod nedbrydning, kan
selentoning anbefales. Den kan
kgbes feerdigblandet og Klar til brug.
Eksempelvis blandes Kodak Rapid
Selenium Toner i forholdet 1 del
toner til 20 dele vand. Negativerne
skylles i 2 minutter efter HCA-
behandlingen. Dernast tonesi 3
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minutter og endelig slutskylles i 10
minutter.

Toningen andrer ikke pd kontrast og
farve, sd negativerne bliver ikke van-
skeligere at kopiere. Til gengzld er
de bedre beskyttet mod nedbryd-
ning.

Tabel 2. Processkema for fremkal-
delse af arkivholdbare sort/hvide
negativer.

Fremkaldelse, stopbad & fixering
Slutskyl, 30 min.

ELLER

Mellemskyl, 2 min.

Kodak Hypo Claring Agent, 2 min.
Mellemskyl, 2 min.

Selentoning, 3 min.

Slutskyl, 10 minutter

Farvefilm

sttkemikalier i farvenegativfilm
g farvedias er ogsa af det onde.
I forvejen er farvestabiliteten vaesent-
lig ringere end stabiliteten af
sort/hvide negativer. Se ogsa advar-
slen pa emballage eller brugsanvis-
ning, hvor der ofte tages forbehold
for endringer i billedernes farver.
Problemet er noget vanskeligere at
komme til livs end med sort/hvide
film, for det er kun fa, der kan frem-
kalde farvefilm selv. Det bedste man
kan ggre er, at dokumentere s lidt
som muligt i farver og maske tage
paralleloptagelser i sort/hvid.

Skal man bruge farvebilleder, s ma
lysbilledfilm anbefales frem for nega-
tiviilm. Vises lysbillederne kun sjel-
dent og gemmes mgrkt, tgrt og
keligt, sa kan Kodak Kodachrome
anvendes med fordel. Bruges lyshille-
derne til foredrag eller i udstilling, sa
ma Fujichrome, Kodak Ektachrome
eller Agfachrome anbefales i nzvnte
rekkefplge. Hvis det er muligt, s&
skyd to optagelser af hvert motiv; én
til arkivet og én til brugsoptagelse.
En anden mulighed er at optage pa
Kodak Kodachrome, lav diasduplika-

ter til brugsformal og gem original-
optagelserne mgrkt, tort og keligt.
Ovenstdende anbefalinger tager ude-
lukkende sit udgangspunkt i produk-
ternes holdbarhed, hvorfor deres
egnethed med hensyn til farvebalan-
ce og kontrast kan ggre det ngdven-
digt at veelge alternativt. Det samme
kan siges om polaroidoptagelser, som
kan vaere gode i bestemte situationer,
men aldrig ma bruges, nar dokumen-
tationen skal bevares for eftertiden.

Opbevaring

Negativer opbevares bedst i syrefri
papirlommer, acetatlommer,
eller polyesterlommer. Dias opbeva-
res bedst i journalrammer eller poly-
esterlommer. Savel negativer som
dias bgr placeres i heengemappeska-
be eller reoler af metal og ikke i PVC-
holdige plastringbind. Klimaet i
arkivrummet skal vaere stabilt. Til
langtidsopbevaring anbefales si lav

en temperatur som muligt og en rela-
tiv luftfugtighed pa 20-30%. Endelig
bgr luften 1 arkivlokalet veere renset
for skadelige partikler og gasser.

Sammenfatning

For at sikre arkivbestandige negati-
ver i museer og arkiver er det vig-
tigt, at de fremkaldes ordentligt og
opbevares fornuftigt. For de instituti-
oner, som ikke rader over en palide-
ligt arbejdende fotograf, ma det
anbefales: 1. at man genskyller
sort/hvide film, som kommer fra
kommercielle laboratorier, 2. at man
opnar en aftale med et laboratorium,
om at levere ordentligt skyllede film,
eller 3. at man laver en fremkaldel-
sesordning med en allerede etableret
institutionsfotograf. Farvefilm bgr
bruges s3 lidt som muligt. Hvis de
bruges, si bgr det primaert vaere de
gode farvediasfilm. O

il du preve fuglenes huler?

sen.

bliver sa store som huler, man kan
kravle ned i og herfra opleve verden
i fugleungeperspektiv. Udstillingen
fortsztter i skulpturparken, hvor
man hgit til vejrs pa telefonpzale kan
se halm, kvas og andre »gode sager«,

gemume sig i eller anvende som byg-
»tag over hovedet«.

Nordjyllands Kunstmuseum,
Aalborg 10.10. til 13.12.1992

BORNEMUSEUM

Bgrnemuseum ved Mogens Niel-
Som Alice i Eventyrland antager gen-

standene forunderlige stgrrelser. Sva-
lens, havesangerens og sterens reder

fuglene kan bruge som spisekammer,

gematerialer, nr foraret igen kraever
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Togtur gennem

Danmark

Af Michael Lauenborg

18

t Danmark er et lille land kan
gist overraske en amerikaner.

Vi andre ved det. Vi ved, at vi i lgbet
af 4 timer kan komme fra @st til vest,
fra nord til syd.
Vi ved ogs, at det pd mange mader
er en forunderlig oplevelse. Et
tveersnit af landet kan leses, som
arkzologen laser et profil gennem
en gravhgj under udgravning. De
skiftende lag, dateringer, fyldstof.
Toget er en stumfilmbiograf, der pi
denne hverdag viser levende byer,
skove, marker og hav. Et Danmarks-
billede anno 1992,
Stort set alle de byer, toget passerer
igennem, har et museum. Kulturin-
stitutioner, der maske i det daglige
bliver mélt og vejet pa baggrund af
udstillinger og besggstal.
Men nzsten uanset hvad min film pé
vinduet viser, har museerne arbejdet
med det. Haft fingrene i det.
Farst kgbstaederne som toget holder
ved. Deres baggrund og historie bli-
ver tydeliggjort af museets arbejde,
og ny viden bliver indsamlet og for-
midlet samtidig med, at baggrunds-
materialet og dokumentationen er
sikret i museernes arkiver til brug for
eftertiden. Ligeledes husenes histo-
rie og arkitektur.
Men mit tog passerer ogsa stationsby-
er. De byer, der enten blev grundlagt
eller voksede sig stgrre i kraft af jern-
banernes anleggelse. Ogsa deres
baggrund og historie har vzeret gen-
stand for museernes opmzarksom-
hed.
Herimellem ligger der marker og
garde. Under markfladerne ligger
fortidsminderne. Nogle er ukendte,
men de, der ikke er det, er registre-
ret i museernes arkiver, med angivel-
se af formodet datering, lokalisering,
udbredelse etc. Mange er undersggt
af arkaeologerne og har givet stof til
forstaelse af vores tidlige historie.
Men landbruget, som har varet Dan-
marks hovederhverv siden yngre
stenalder, er i alle facetter et arbejds-
omrade for de danske museer. Red-
skaber, teknologi, kornsorter, dyrk-
ningsmetoder, ggdskning, husdyrra-
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cer og bygninger. Det hele har muse-
erne haft fingre i. Og pa kunstmuse-
erne kan vi fa et indtryk af, hvordan
landskabet har zendret sig gennem
kunstens skiftende udtryksformer.
Charmerende er det, at vi endnu
nogle ar skal sejle for at opna
tvaersnittet af Danmark. Havet er
noget af det mest karakteristiske ved
Danmark, og sa lenge der har boet
mennesker, har de sejlet og udnyttet
havets ressourcer.

Fiskeri og sgfart bliver til stadighed
udforsket og dokumenteret. Igen af
museerne. Det samme gzlder havets
fauna fgr og nu.

Vi passerer en transformatorstation,
der bade teknisk og arkitektonisk er
dokumenteret. Vi passerer skove og

engarealer, der driftsmaessigt har
vaeret genstand for undersggelser. Pa
samme made som skoler, kirker og
mejerier.

Man bliver nzesten overstadig pa sit
fags vegne ved tanken om, hvor
meget det decentraliserede danske
museumsvaesen har formaet at regi-
strere og dokumentere. En uvurder-
lig viden for eftertiden. Snigende
kommer sa spgrgsmalet: »Har vi gjort
det hele? Er der intet hjprne af fil-
men, vi ikke har arbejdet med?« Selv-
fglgelig er der det. Der er mange
kroge, vi ikke har vaeret i, og det
charmerende er, at den almindelige
udvikling ggr, at der hele tiden kom-
mer nye facetter. U

P.O. Hansen
pa Fyns Kunstmuseum

Rle:rospektiv udstilling med billed-
unstneren Poul Oskar Hansen
(f. 1927).

P.O. Hansen er maler, grafiker og bil-
ledhugger med en lang, pa een gang
alsidig og malrettet udvikling bag sig,
en udvikling der stadig er i gang.
Han har boet og fungeret som kunst-
ner pa Fyn det meste af sit liv, idet
han dog jeevnligt, i mange og ofte
lange perioder, har rejst — til syden,
til de nordiske lande og iszr til
Feergerne, der med arene er blevet
hans andet hjemland.

Museet viser oliemalerier fra de for-
skellige perioder af kunstnerens
udvikling, nyere collager og collage-
sgjler, fieldskulpturer og -relieffer fra
1970’erne, akvareller og oliekridtteg-
ninger og et stort antal grafiske arbej-
der, hvoraf nogle er blevet til i Syd-
frankrig i foraret 1992.

Udstillingen viser ikke alene et langt
kunstnerisk udviklingsforlgb og et
overraskende vaeld af forskellige
udtryksmedier, men viser ogsa hvor
snzevert de mangeartede udtryk er
forbundet med hinanden.

Fyns Kunstmuseum,

Odense 12.9. til 29.11.1992
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Museernes folkelighed,
eller mangel pa samme

Af Per Ole Schovsbo

ange provinsmuseer er grund-

lagt i slutningen af forrige
arhundrede som fglge af et folkeligt
behov for at genfinde de tabte rgdder.
For 100 ér siden vandede man sig
under tabet af Spnderjylland i 1864,
tabet af den gamle landbrugs- og
bykultur som felge af industrialiserin-
gen, tabet af det gamle landskab med
hundredarige veje som fglge af nye
landeveje og jernbaner, der skar sig
igennem fedrelandets blgde bakker
og hegn pa kryds og tveers.
Dampbadene knyttede landsdelene
sammen, fordi overfarten over sunde
og bzlter var blevet udramatiske
hverdagsbegivenheder, der ikke leen-
gere var afhangig af vind og vejr, og
de nye vejbeleegninger og vogntyper
gjorde afstandene mellem kgbstz-
derne og landsdelene langt mindre.
Verden var kort sagt under foran-
dring, og virkeligheden havde znd-
ret farve i lyset af de mange forskelli-
ge begivenheder, der trengte sig pa
naer og fjern gennem telegrafens og
telefonens ledninger. Avisens uden-
rigsmeddelelser blev mangfoldigere
og takket vaere et effektivt postvaesen,
fik alle dele af landet nyhederne
nzesten samtidigt.
Denne forandring medfgrte usikker-
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hed og spergsmalstegn ved de ved-
tagne normer og traditioner i den
sociale virkelighed mellem menne-
sker og folkegrupper, klasser og
steender. Bohemelivet i Kebenhavns
ekcentriske kredse gav genlyd over
landet, fordi det var borgerskabets
bern, der bevidst brgd borgerskabets
egne spilleregler. Det vi kan lzse hos
Gustav Wied, Herman Bang og Hol-
ger Drachman — samtidigt med at
Georg Brandes talte frihed og Thit
Jensen og Agnes Henningsen forte
hver deres modrettede korstog med
livet og velferden som indsats.

I denne malstrgm var der behov for
blivende veaerdier lokalt som natio-
nalt. Noget, der kunne minde om, at
verden trods alt ikke var gdet helt af
lave. Det var medvirkende til, at
industrialiseringens industrimagna-
ter blev maecener i en folkeoplysende
beveaegelse, der tog udgangspunkt i
den nationale historie — inspireret af
Grundtvigs disciple i 2. og 3. led. Det
nationalhistoriske Museum pé Frede-
riksborg Slot ved Hillergd blev sale-
des brygger Jacobsens bidrag — hvor-
til kommer de mange andre, der har
medfgrt restaurering og fredning af
nationale bygvaerker, mindesmaerker
og kirker landet over.

Men folkeoplysningen tog ogsd en
anden retning.

Den lokale landbokultur blev roman-
tiseret og sat i guldramme pa fri-
landsmuseer, man genoplivede den
lokale folkedans med en ildhu og
konsekvens, der medferte en helt ny
form for folkelighed. Man samledes
omkring husflidssagen og udsendte
vejledninger og anvisninger i stort
tal. Det var ikke »ggr-det-selv« littera-
tur, men praktiske anvisninger pa
teknikker og fremgangsmader der
tidligere havde vaeret almindelige
blandt hiandvarkere og lokalbefolk-
ning.

I denne lokale sggen efter tabt iden-
titet skabtes de lokale museer ganske
som Frederiksborgmuseet, medens
Nationalmuseet tidligt i arhundredet
var blevet et fagfolkenes palz i det
fijerne Kgbenhavn.

Spzndingen mellem de nationale og
lokale museer var grundlagt i denne
forskel pé oprindelse og ngdvendig-
hed - og det vedblev at kunne maer-
kes langt frem i dette drhundrede.
Den fprste Rigsantikvar Johs. Brgnd-
sted dbnede portene og P.V. Glob
fulgte efter i det spor, der har givet
denne farverige personlighed et ene-
stdende folkeligt eftermeele.
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Debat

Centraliseringen

en kommunalreformen 1970

zndrede igen det danske land-
skab. Nu blev de lokale beslutninger
ikke leengere taget lokalt, men blev
en del af en stgrre helhed, der
omfattede flere kirkesogne, ofte
uden den traditionsrige lokale ngd-
vendighed. Man trak nogle streger
pé kortet hen over hovedet pa folk —
og radvildheden blev derefter. Reak-
tionen udeblev da heller ikke. En
rekke sognehistoriske samlinger og

arkiver sa dagens lys i arene efter
1970, og den lokale kulturhistorie tri-
ves som ingensinde.

Afstemningerne om EF 1 1972, 1988
og 1992 har pany givet rgre og med-
fort folkelige bevagelser — men ogsa
nationen har manifesteret sig. Natio-
nalmuseet har renoveret sit gamle
hus, fregatten »Jylland« er omsider
ved at blive restaureret, Koldinghus
star under tag, og man oplever en sti-
gende vekst i de landsdakkende spe-
cialmuseers antal og omfang som
aldrig tidligere.

Men de gamle museer i provinsen er

nu bemandet af professionelle folk,
der ikke har lokale og folkelige for-
udsztninger for den lokale historie.
De er derfor blevet en art kulturens
bibliotekarer, der kan registrere,
systematisere og arkivere den kultur-
historie, de vaelger at beskaeftige sig
med ud fra deres faglige forudszt-
ninger. En arkeolog vil ofte legge
vaegten pa de forhistoriske perioder,
etnologen vil derimod ligesom etno-
grafen og historikeren tage et helt
andet udgangspunkt. Men fzlles for
dem er, at de sjzeldent eller aldrig vil
veere i stand til at udfgre det arbejde,
som i sin tid var forudsatningen for
museernes oprettelse. De er blevet
palaernes fagfolk i provinsen.

Nye samlinger

et er derfor igjnefaldende sa

mange lokale samlinger og
museer, der i disse ar skyder op over-
altilandet. Deres mal er at bevare pa
stedet den lokale historie og de
gamle ting og sager, der hgrer til
netop det pagaldende sted. Folkelig-
heden giver sig udslag i den bjerg-
somme made samlingerne drives pa
uden offentlige tilskud i synderligt
omfang, men ved hjelp af den entu-
siasme og frivillighed, de store gamle
museer mangler sa ofte. Man far i vir-
keligheden i disse kredse den faglige
inspiration og fornyelse, der skal til
for at kunne genfinde det grundlag
for dansk museumsveesen, der gen-
nem nzesten 200 ar har gjort det til
Europas mest bergmmede.
Som museumsmand kan man med
andre ord genfinde de tabte rgdder i
de uspolerede miljper omkring de
sognehistoriske arkiver og samlinger
eller i de kredse af entusiaster, der
bevarer og driver gamle traeskibe,
kgrer med hestevogne, danser folke-
dans eller noget helt tredie. Her har
fagfolket noget at leere — mens den
konserverede lokalhistorie i museets
polerede montre bgr holde en velfor-
tjent fridag. il
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Udstilling —forestlling 1.7 . .

Spontan anmeldelse af et nordisk kursus
i Museumshgjskolens regi pa Holstebro Hgjskole

fra 5.-10. september 1992

Af Marianne Bro-Jgrgensen, Viborg Stiftsmuseum

mnet ma have ramt plet mange

steder pd de nordiske museer, for
der var alt, hvad der kunne rummes
pa Hgjskolen med tilhgrende annek-
ser. Programmet var lige s fuldt pak-
ket, og de 97 deltagere brugte bade
lgrdag aften, hele sgndagen og de
sene aftentimer pa at hgre og se,
leere og lade sig inspirere.
Formen, med mange opleg og fore-
drag og kun en enkelt eftermiddag
sat af til gruppediskussion, gjorde
nok, at de enkelte indlaeg hovedsage-
lig blev kommenteret i kaffe- og ryge-
pauserne — mand og kvinde imellem,
og ikke i det store forum. Det var
nok ogsa medvirkende til, at det ikke
blev til den helt store forbrgdring
mellem de nordiske deltagere. Dertil
havde det nok vaeret ngdvendigt, at
vi oftere havde fungeret i lidt mindre
grupper — ogsa af hensyn til de trods
alt forskellige sprog. Alligevel fik vi
dog alle et slags fgrste kendskab til
mange kolleger i de nordiske lande,
og en ide om, hvordan de valger at
lgse bl.a. tingenes iscenesattelse med
lys, kulisser og »teater«.
Det fremgik i hvert fald meget tyde-
ligt, at bade nordmend og svenskere
griber det anderledes organiseret an,
nar de gnsker en »iscenesattelse« af
deres udstillinger. Mange steder er
der fastansatte scenografer og lyssaet-
tere, andre har ansat formgivere,
som arbejder badde med museer og
teater.

2

Fra dansk side var man mere tilbgje-
lig til at ansaette interesserede kunst-
nere pa enkelte projekter, som det
for eksempel har vaeret tilfeldet pd
Willumsen Museet, mens museet i
Landskrona havde en anden model
med et samarbejde mellem museet
og det lokale teater om brugen af
scenografer og lysteknikere.
Forholdet mellem genstandene og
iscenesattelsen eller tingenes sam-
menhang, blev taget op i flere af ind-
leggene.

Synspunkterne her spzndte fra
Laing Gallery’s maleriudstilling 1
historiske, interigrlignende rammer
til Nationalmuseets etnografiske stu-
diesamling i absolut minimalistiske
rammer.

Ind imellem de mere velkendte
museale synsvinkler pa problemerne,
var der filosofiske og teatermaessige
bud pa, hvorfor vi netop nu er s&
optaget af vores egen og tingenes
isceneszttelse. Den fgrste aften gen-
nemgik idehistorikeren Per Age
Brandt museernes historiske rolle i
den filosofiske sammenhzng, og den
sidste aften belyste Anne Sofie
Becker, hvordan Nationalmuseet til
neeste sommer har teenkt sig at vise
museernes udstillinger og samlinger
som historiens teater.

Der var mange spzendende indlzeg,
og der blev virkelig fyldt pa os, men
sadan sa man fornemmede den over-
vejelse til stede i planlacgningen, at

mange af indlzeggene pa et eller
andet tidspunkt fik mulighed for at
spende sig op mod nye indleg og
synspunkter.

Netop disse spendinger kunne
miéske ogsa have veret udnyttet til en
uddybende diskussion om de mange
veesentlige emner i forbindelse med
begrebet udstilling, men det havde
kreevet mere end den ene eftermid-
dags gruppediskussion — og sa var vi
gaet glip af nogle spendende fore-
drag, som vi nu kan arbejde videre
med hjemme i vores egen sammen-
haeng.

Det blev en spendende uge med
meget fgde for dnden, sat op i et pro-
gram som hele tiden sgrgede for at
saette lys pa nye vinkler af tingene,
samle rgde trade op, og holde os
igang, si vi naede alle dages pro-
gram. Det eneste vi savnede var mere
tid i mindre grupper til at bearbejde
de mange tanker og ideer, som blev
sendt i luften.

Man havde ogsa lyst til at fastholde
nogle af ideerne og tankerne pa
papir, men det var nzermest ikke
muligt i merke og med en stadig
strgm af nye ord og tanker, s& vi er
nok nogle stykker, som satter vor lid
til, at det vil lykkes Museumshgijsko-
len at f4 mulighed for at udgive
manuskripterne til foredragene i en
eller anden form, til almindelig
gleede og genoplevelse af en meget
inspirerende uge. O
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Udstillinger

Museumshqz)jskolen er en ung

institution i den danske muse-
umsverden. Skolen skal i de kom-
mende ar finde sin plads i denne
verden. Hvilke og hvor mange kur-
ser skal skolen tilbyde? Hvor og
med hvilke faciliteter placeres sko-
len bedst? Skal skolen f.eks. ud over
Museologisk Bibliotek ogsé udvikle
sig til et »Museologisk institut« med
tilhgrende dokumentationssamling,
hvor vidnesbyrd om museumsaktivi-
tet, f.eks. udstillinger og museums-
historie samles og registreres?
Der kan stilles mange spgrgsmal til
denne udvikling. Museumshgjskole-
foreningen er en af vejene til at f4
indflydelse pa denne udvikling. For-
eningen har 3 ud af 7 pladser i Mu-
seumshgjskolens bestyrelse og er
det vigtige »folkelige« isleet.
Nar Hans Kruse mener, at Muse-
umshgjskolen kun har berettigelse

Kommentar til Hans Kruse’s indleg
i DANSKE MUSEER nr. 4, 1992

Hvad vil vi med Museumshgjskoleforeningen?

for at bevidstggre museernes med-
arbejdere om deres forpligtelser til
lgbende efter- og videreuddannelse,
tror jeg, han tager fejl. Foreningens
vaesentligste berettigelse er som sagt
at give medarbejderne indflydelse
og den indflydelse er via bestyrelses-
posterne reel og ikke mere eller
mindre uforpligtende, som ind-
sendte kursusforslag er det.

I gvrigt er medarbejderne interesse-
rede i at komme pa intensive,
malrettede, korte kurser.

Pastanden om feerre deltagere kan
vi tilbagevise med henvisning til sta-
tistikken, se augustnummeret af
»Nyt fra Museumshgjskolen«.

Med venlig hilsen
John Larsen

Formand for
Museumshgjskoleforeningen.

Den keere familie

fterarets udstilling pa Statens

Museum for Kunst handler om
det som stdr os neermest: kernefamili-
en. I lyst og ngd, i lykke og ded, men
iseer 1 det, som er kernefamiliens styr-
ke: hverdagen og det trygge familie-
liv.
Udstillingen spaender over billeder af
Adam og Eva og Madonna med bar-
net, fra middelalderen over neder-
landske familiebilleder i 1600- og
1700-tallet og danske tilsvarende i
1800- og 1900-tallet til Arne Haugen
Sgrensens »Familiebilleder« fra 1971.
Udstillingen er sammensat af maleri-
er fra Maleri- og Skulptursamlingen.

Et antal er taget ned fra veeggene i
den permanente udstilling og enkelt
uddeponerede vaerker er hentet
hjem, men stgrsteparten er fra »skat-
kamrene«, museets magasiner.
Statens Museum for Kunst,
Kgbenhavn 10.10. til 29.11.1992

Johan Herman Wessel
og karlighed uden
strgmper

Pé Teatermuseet i Kgbenhavn fej-
rer man Johan Herman Wessel’s
fedsel for 250 ar siden dels med en
opfprelse af »Keerlighed uden Strom-
per« pa Hofteatret, hvor stykket ogsa
opfortes i 1773 og dels med en udstil-
ling om digteren, hans produktion
og hans samtid. Teatermuseet gar
saledes nye veje i formidlingsarbejdet
med en selvstaendig teaterprodukti-
on, men viser samtidig saerudstillin-
gen om denne beskedne og sky dig-
ter, hvis liv kun varede i 43 ar og hvis
produktion er yderst beskeden, men
hvis elegante og venlige vers stadig
kan lzeses og hgres med stor forngjel-
se. Om sit eget vaerd havde Johan
Herman Wessel ikke hgje tanker:
Han syntes {gdt til Bagateller, Og
noget stort han blev ej heller.
Teatermuseet, Kgbenhavn 20.9 til
31.12.1992

CIRKUS

em museumsuger for bgrn.

Udstilling af maleren Hans Mor-
ten, som i denne sommer har fulgt
Cirkus Dannebrog. Omvisninger for
bern og mulighed for forskellige
aktiviteter med relation til emnet.
Holstebro Kunstmuseum 12.10. til
15.11.1992.
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sikkerhed.

Ring venligst:

Askbo als - 1531

Falck Security Management
er mere end et maerke pa en dor

Falck Sikring’s skilte er et ydre tegn pa

Onsker De yderligere oplysninger?

FALCK !

¥y

Arhus afdeling:
TIf.: 86246500
Fax: 86 24 65 56

Hovedkontor:
Tif.: 43432222
Fax: 43435685

Alborg afdeling:
Tif.: 98167033
Fax: 88167313

Odense afdeling:
Tif.: 66146133
Fax: 66139233

11111100000

Laegemidler fra dyreverdenen

En udstilling med mange eksem-
pler pa dyrs og dyreprodukters
anvendelse i medicinen fgr og nu.
Biade praeparater, hvis virkning er vel-
dokumenteret, og de, hvis anvendel-
se bygger pa tro og overtro, f.eks.
elskovsmidler af nasehornets horn,
spanske fluer og beevergejl. Jagten pa
ingredienser til disse eftertragtede
midler blev en alvorlig trussel for
flere dyrearter.

Myter og naturvidenskab fulgtes ad i
artusinder. I 1930°erne kunne et apo-
tek stadig minde om et naturaliekabi-
net med udstoppede kuffertfisk og

24

pindsvinefisk hengende under lof-
tet. P4 hylderne stod iglekrukken og
produkter af biller og myrer, f.eks.
anbefaledes knust mariehgne mod
tandpine. I 1600-tallet indgik ogsa
menneskelige kropsdele i mange
praeparater. Bgddelen var en sikker
leverandgr!

Nogle af nutidens almindelige laege-
midler er stadig produkter af dyr —
hormonpiller og enzymer, men
mange af dem fremstilles nu kun-
stigt. Blod producerer ogsa mange
legemidler, bl.a. vacciner og sera.
Havet er maske fremtidens apotek,

Indiansk medicinmand efter skitse fra
1830’erne.

mange arter af havsvampe indehol-
der antibiotika, som kan hamle op
med den civiliserede verdens efter-
handen mange resistente bakterie-
grupper.

Samtidig med udstillingens dbning
er udgivet et hzefte i Naturhistorisk
Museums tidsskriftsserie »Natur og
Museumc«: Laeegemidler fra dyreverde-
nen af Nina Rehfeldt, 32 sider, rigt
illustreret i farver og s/h. Udgiver og
forhandler: Naturhistorisk Museum 1
Arhus.

Naturhistorisk Museum, Arhus
5.9.1992 til 31.1.1993
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Kinesisk hverdag. Malerier fra Kinas provins

rbejdermuseets saerudstilling

viser en samling pa i alt 80 male-
rier af pjeblikkets bedste kinesiske
bondemalere.
Malerierne er fra i alt 7 forskellige
egne i Kina. Hovedparten kommer
dog fra Huxian i Shaanxi og finshan
teet ved Shanghai. Huxian er kendt
som stedet, hvor det kinesiske bonde-
maleri voksede frem, men over halv-
delen af de udstillede billeder kom-
mer fra Jinshan, hvor det er en
udbredt tradition at dekorere alt
muligt: stof, vaegge, mgbler, husgerad
og da malerierne fra Huxian blev
verdenskendte, begyndte beboerne i
Jinshan ogsé at male — med stor suc-
ces.

I dag er der oprettet et seerligt center
for malerne. Her kan de kgbe de
ngdvendige materialer, og her kan
de bo og male. I begyndelsen blev
centret stgttet af bade stat og kom-
mune, men siden 1986 drives det for
salget i og uden for Kina.
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Udstillingens motiver er dagliglivet i
den kinesiske hverdag.

Udstillingens malerier er udvalgt i
samarbejde mellem China Internati-
onal Arts Exhibition Agency og
Arbejdermuseet og de udstillede bil-
leder er til salg.

Udstillingen er en af 25 kulturhistori-
ske museers udstillinger under fzlles-
titlen: De Andre og Os — Om frem-
med indflydelse i Danmark.
Arbejdermuseet, Kgbenhavn 1.10 til
20.12.1992

Blandt Kinas landbefolkning er det ngd-
vendigt for familien at have en ekstra,
kontant indiegt ved siden af landbrugel.
Det kan veere papirklip, kurvefletning
eller som her fremstilling af sko. For den
kvindelige maler Zhang Wanying er det
fremstilling af smukke billeder af hverda-
gen. Huerken hun selv eller hendes naboer
betragter hende som kunstner; hun har
blot et bijob lige som de fleste andre.

Foto: Allan Schnipper.

De andre og os
om fremmed
indflydelse
i Danmark

\]‘1 gdr, stir og kgrer i den. Vi spi-
ser den og vi danser om den.
Vore forfzedre plgjede, byggede og
betalte med den. Og i de sidste 1000
ar har vi foldet vores hander pa
grund af den.

Det handler om fremmed kulturim-
port. Det kan ogsa siges med andre
ord: bronzen, glasset, mgnter, tegl-
sten, kristendommen, bogtrykker-
kunsten, kartoffelen, flaget, jule-
treet, jeans, burger og bilen er blot
en brgkdel af de indlan vi har i vores
danske kultur.

Det forteller museernes udstillinger
om til daglig, men i dette efterar seet-
ter 25 kulturhistoriske museer fokus
pa emnet under den falles overskrift:
»De Andre og Os«.

Initiativet er blevet til i en periode,
hvor stigende internationalisering og
opbrud i Europa har skabt frygt for
den kulturelle identitets skaebne.
Men med deres samlinger og viden
har museerne en vigtig negle til for-
stdelsen af, at den kulturelle egenart
ikke er blevet skabt gennem isolati-
on, men tvertimod gennem pavirk-
ning og indlan udefra. Dansk kultur-
arv har faet sit serpraeg gennem
artusinders samvirke med andre kul-
turer og gennem generationers blan-
den blod med andre folk.

Med udstillingerne haber museerne,
at veere med til at give den standende
kulturdebat de ngdvendige histori-
ske perspektiver.

Nar dette nummer af DANSKE
MUSEER udkommer er stadig nogle
af de 25 udstillinger tilgeengelige:
Amagermuseet i Ksbenhavn »Hol-
lenderne pa Amager« — til 17.1.1993.
Arbejdermuseet i Kgbenhavn »Kine-
sisk hverdag. Malerier fra Kinas pro-
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Udstillinger

24 museers udstillinger
om fremmedindflydelse i Danmark.

vinser« — 20.12.1992 (se omtale
andetsteds i bladet). Esbjerg Muse-
um »De fremmede og Os —
31.1.1993. Greve Museum »Os og de
Andre. Om Danmark, danskere og
danskhed« — 20.12.1992. Horsens
Museum »Horsensborgere i et Euro-
pa uden graenser — om pilgrimsferd i
det middelalderlige Europa« —
29.11.1992. Museum Maribo »Polske
roearbejdere« ~ 31.5.1993. Forhisto-
risk Museum Moesgard, Arhus
»Glimt af Europa i Danmarks Old-
tid« — 28.2.1993. Odder Museum
»Det gode Pl« — 31.1.1993. Roskilde
Museum »1219 — Dannebrog og Est-
land« —15.11.1992. Svendborg Muse-
um, Viebzltegard »De andre og Os«
-15.11.1992. Museet pa Sgnderborg
Slot »Krigsfanger som fremmedarbej-
dere« —30.12.1992.

Pierre Bonnard

Bonnard—udstillingen pé Louisiana
tager sit udgangspunkt i billeder
fra tiden omkring arhundredeskiftet,
og gennem ca. 110 oliemalerier og
40 tegninger kan man fi lejlighed til
at fordybe sig i Bonnards stringente
arbejde med linien, formen, farven
og lyset og fornemme den vitalitet og
livsgleede, de velkendte motiver gang
pa gang tilferte kunstneren. Han sa
det velkendte men han sa det hele
tiden pa en ny og anderledes made,
og det blev herved tilfgrt en ny
dimension, som afspejledes i hver
enkelt komposition.

Vasentligst blandt Bonnards motiver
var hans hustru Marthe. Gennem et
helt liv — i naesten 50 dr — forblev hun
og hendes daglige ggremal en hoved-
kilde til Bonnards inspiration. Udstil-
lingen uddyber dette seerlige forhold
ved ogsd at vise ca. 50 af Bonnards
egne fotografier, der med deres pri-
vate og intime karakter understreger
den helt szrlige betydning, som
Marthe og det evigt kvindelige havde
for maleren.

I perioder rejste Bonnard meget i
udlandet, men vendte altid tilbage til

64 September 92

de mere stilfzerdige landlige omgivel-
ser i sit hjemland. Et af hans fore-
trukne steder var faderens gods
»Grand-Lemps«. I 1912 kgbte han
ejendommen »Ma Roulette« (min
siggjnervogn) i Vernonnet ved Ver-
non, ved Seinen ikke langt fra
Monets hus i Giverny. Det tredje ynd-
lingsopholdssted blev huset »Le
Bosquet« som Marthe og Pierre Bon-
nard kgbte 1 1926. Det 14 bag Le Can-
net i Sydfrankrig, og lige fra Bonnard
fgrste gang besggte denne egn og
fascineredes af lyset og havet, vendte
han gang pa gang tilbage hertil. Fra
1939 blev »Le Bosquet« hans hjem,
og han levede her til sin dgd i 1947.
En ting havde Bonnards vekslende
opholdssteder tilfeelles: de rummede
altid hans foretrukne motiver. Moti-
verne skulle ikke opsgges eller arran-
geres, de var hele tiden indenfor
raekkevidde i hans private daglige
omgivelser.

Louisiana, Humlebzk. 11.9.1992 til
10.1.1993

Pierre Bonnard. Le Cannet, 1941.
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