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DANSKE MUSEER

Lovrevision

Vel ikke nu igen? Den nye museumslov er jo lige tradt
i kraft — og vi har knap naet at vanne os til de @ndre-
de bestemmelser. Og slet ikke til regeringens bagvendte
opfattelse af de ellers klare meldinger ved lovrevisionen
om, at der ikke skulle spares yderligere pd statsstgtten til
museerne: den nyligt udmeldte nedgang i statstilskuddet
pa over 3%. Her kan vi kun habe pd et besindigt flertal 1
folketinget, sd finansloven far et andet udseende. Ellers
vil den danske stat mgde op i det granselgse Europa
med en melding om, at vi i dette lille land har valgt at
nedprioritere kulturarven. Det er en ganske interessant
holdning fra et af de lande, som aktivt stgtter kulturens
indtog i Faellesskabstraktaten!

Som sagt ma vi netop i den sag habe pa politikerne.

Men nar det gelder overvejelserne om museernes frem-
tidige vilkar, sa er det os selv, der skal tenke. Disse over-
vejelser bgr vaere en fortlgbende proces. For det fgrste er
der ingen der aner, hvornar forholdene igen betyder
politiske overvejelser om museumsloven.

For det andet gar det steerkt indenfor vores egen verden
og ikke mindst indenfor »naboomradernex.

Allerede nu er der emner nok: Er museumsstrukturen
tidssvarende. Er museumsbegrebet rummeligt nok. Bgr
vi overveje statsanerkendelsesprincipperne. Hvor skal
museumsverdenen udbygges og bliver det ngdvendigt
med nye prioriteringer. Er det antikvariske arbejde —
ogsa for nyere tid — lagt i de rigtige rammer. Hvordan
sikres et rimeligt driftsniveau. Er der en entydig ansvars-
fordeling.

Listen er meget leengere og der er nok at tage fat pa.
Overvejelserne er allerede begyndt i diverse udvalg, mu-
seumsorganisationer og pa museerne. Men tiden er nok
ved at veere inde til at Statens museumsnavn nedsatter
et koordinerende udvalg — gerne med eksterne reprae-
sentanter. Samtidig kunne vi sa ogsa fa igangsat en dia-
log med de politiske instanser. Det ville gavne sagen, hvis
dette samspil fik et langt forlgb, sa kulturarvens vilkar
ikke var ukendte for de politikere, der skal traeffe beslut-
ningerne.

Frank Birkebek
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Hvad museumsbegrebet
ikke indeholder???

Af Carsten U. Larsen, Nationalmuseet

Hvis man skal diskutere museumsbegreb er der mindst to
ting, som man indledningsvist ma holde sig for gje. For
det forste indre afklaring, d.v.s. definition af den referen-
ceramme, som er ngdvendig for at flere kan dele samme
begreb, have samme arbejdsomrdde. For det andet skal
der vaere en ydre afgrensning, d.v.s. definition af det sam-
arbejdsomrade, som museerne har med andre, det veere
sig arkiver, biblioteker, universiteter, videnscentre, ilmin-
dustri, cirkus etc.

Universiteter

Arbejdsomrade

Samarbejdsomrade
(indre afklaring) ’ ‘

(ydre afgraensning)

Biblioteker

et er i sig selv en stor mundfuld.

Stor nok tl, at leeseren vil blive
skuffet, hvis hun forventer, at det fgl-
gende er en afrundet fremlaeggelse
af museumsbegrebet. Snarere er det
et forspg pa at fremlegge nogle
eksempler, hvor jeg mener, at muse-
umsverdenen i dag mangler indre
afklaring og ydre afgreensning.
Kan museumsloven hjzlpe til med
definition af museumsbegrebet?
Nzppe, om ikke andet, sa alene af
den grund, at den kun omfatter
statslige og statsstgttede museer.
Grundene til, at en del museer fri-
ster tilveerelsen udenfor museumslo-
ven, er mangfoldige. Nogle er kom-
met til efter at kassen med statstil-
skudsmidler er smaekket i, andre
opfylder ikke kravet om videnskabe-
lig ledelse eller andre af lovens bog-
staver. Men grundene er ikke altid af
sa steerk en karakter, at nogle af disse
museer ikke er optaget i museernes
interesseorganisationer, DKM, FDK
og DNM. Lovens museumsbegreb er
altsa ikke ngdvendigvis identisk med
museernes egen definition af, hvad
et museum er.
Det tager ca. 2 timer at laese loven
samt dens bemarkninger, og som
ventet finder man ud af, at 80%
omhandler organisatorisk form, 10%
fagligt indhold og 10% er vrovl. Men
ikke desto mindre gar det som en
rgd trad igennem loven, at museer-
nes veesentligste opgave er sikring af
Danmarks kulturarv gennem materi-
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elle samlinger. Og med samlinger
forstds ikke kun flytbare genstande,
men ogsa in-situ-bevarede genstande,
sdsom bygninger og gravhgje.

Loven sammentfatter flere gange sik-
ringen af Danmarks kulturarvi b
hovedarbejdsomrader: indsamling,
bevaring, registrering, forskning og
formidling. Er dét i virkeligheden
museumsbegrebet? Man kan lege
med lidt boolsk algebra og tenke pa,
hvorvidt hovedopgaverne skal forbin-
des med »og« eller »eller«. Det bety-
der jo noget om et museum skal
udfgre alle fem arbejder eller blot et
enkelt. Formodentligt findes her en
af de store arsager til, at en reekke
museer ligger udenfor museumslo-
ven, idet det ma veare i lovens dnd, at
et museum skal beskzftige sig med
alle 5 hovedomrader. Men det er
ogsé et faktum, at den lovdakkede
museumsverden er sd emnemaessigt
og pkonomisk differentieret, at der
ogsa her findes museer, om hvilke
man skal have endda meget god vilje
for at kunne pasta, at alle 5 hovedop-
gaver varetages. Museumsloven kan
saledes opfattes som et ideologisk
program for et museumsbegreb. Og
sadan skal det vaere. Snzevrere defini-
tioner i loven ville nok uvaergerligt
fore til en spaendetrgje. Men i praksis
lider den af samme fejl som en tand-
leegestol: designet til en ikke-eksiste-
rende gennemsnitsryg.

Det materielle

Det vigtigste er dog at kunne

udlede, at loven foreskriver, at
museerne skal tage udgangspunkt i
materielle ting.
Men der er sket en @ndring i opfat-
telsen af materielle ting. @komuseo-
logien, ogsé kaldt den nye museolo-
gi, har bibragt et velkomment skifte i
museumsarbejdet fra orientering
ombkring genstande til det mere sam-
fundsorienterede. Saledes anses
museet for at veere et redskab til
befolkningens bedre forstielse og
kontrol af forandringer i pkonomi-
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ske, sociale og kulturelle strukturer.
Noget sddant har kun kunnet lade
sig gore ved at omdefinere det tradi-
tionelle begreb af en museumsgen-
stand. Fra blot at arbejde med gen-
stande for genstandenes skyld, arbej-
des nu med kontekster. Genstanden,
f.eks. en mejetzersker, er kun noget
veerd for museet, dersom der medfgl-
ger fyldig dokumentation (i tekst,
lyd, fotos og film) af dens brug i og
betydning for samfundet, f.eks. inter-
view med bonden og information om
dens virkemade, dens henstaen i
laden, dens betydning for husstan-
den etc. Populere og forskningsmaes-
sige publikationer samt udstillinger
prasenterer herefter hgstmaskiner-
nes pkonomiske, sociale og kulturel-
le betydning for (landbrugs)samfun-
det.

Imidlertid er man ofte, iser inden
for museernes arbejde med samti-
den/nutiden, giet et skridt videre. I
stedet for at lade museumsarbejdet
tage udgangspunkt i kontekstualise-
ringen af materielle ting, det vere sig
flyttelige eller faste, er der en stigen-
de tendens til, at arbejdet tager
udgangspunkt i temaer, hvor menne-
skets virke i samfundet analyseres.
Med meget ringe eller helt uden
brug af materielle tings vidnesbyrd,
hvilket for mig at se er udtryk for
manglende indre afklaring i forhold
til museumsbegrebet (loven).
Hvorfor betragter man sadanne
temaer som faldende ind under
museernes arbejdsomride? Maske
skal grunden paradoksalt nok sgges i
manglende ydre afgreensning. Det
har veeret sadan, og bgr blive det
igen, at universiteterne og museerne
komplementerer hinanden. De hgje-
re Jaereanstalter burde levere menne-
sker med tilstraekkelig faglig ballast
til, at museumsbegrebet kan udfyldes
bedst muligt. Problemet er blot, at
hverken nye kandidater eller allere-
de ansatte museumsfolk i tilstraekke-
lig grad ved eller holder sig for gje,
hvad museumsbegrebet indbefatter.
Resultatet er et langt stykke hen af
vejen, at museerne betragtes som et

nyt universitetsinstitut, hvor speciale-
studiet kan fortszttes. Afgreensnin-
gen mellem universitetshegrebet og
museumsbegrebet mangler.

Arbejdsdelingen

virkeligheden mangler der ogsd en

klar afgreensning til vore andre
nzre samarbejdspartnere, arkiverne
og bibliotekerne. Nu skal man ikke
reagere voldsomt og prgve med vold
og magt at skabe en knivskarp gren-
se mellem sgsterorganisationers
arbejde. Det er i bedste tilfzlde
uhensigtsmaessigt, i veerste direkte
skadeligt. Derimod skal man accepte-
re, at der findes et arbejdsomrade,
en bufferzone, som pa én og samme
gang knytter kontakt og afgraenser
forskellige raison d’etre. Hvis ikke
det accepteres, er der overhovedet
ingen grund tl at opretholde forskel-
ligartede kulturinstitutioner med
hver sit ansvarsomrade. Og dermed
intet behov for et museumsbegreb.
Maske kan mere museologisk under-
visning pa universiteternes traditio-
nelle museumsfag hjzlpe. Iser
indenfor etnologien, etnografien og
historiestudierne, hvor bredden af
studiemulighederne er betydelig —
og ofte ikke direkte museumsrelevan-
te — ville museologisk undervisning
vaere nyttig. Arkeologien og kunsthi-
storien er bedre stillede, idet man
her for det meste er ngdsaget til at
tage udgangspunkt i materielle ting.
Museologi kan godt, som det bliver
gjorti mange andre lande, betragtes
som en selvsteendig videnskab. Men
museologi er ogsa identisk med
almindelig praktisk sans for et muse-
ums arbejdsomrade. Og museerne
ville vaere godt tjent med, at der blev
defineret en permanent tverfaglig
undervisning pa universiteterne i
museologi. Hermed ville man kunne
fastholde den fzlles referenceram-
me, som dog trods alt stadig er domi-
nerende i museernes arbejde.
Noget sddant lader sig kun etablere,
hvis museerne selv gar i brechen
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overfor undervisningsministeriet og
de relevante institutter pa de hgjere
lzereanstalter. Og indtil museologien
er blevet almindelig bagage hos os
alle sammen, og helst ogsd bagefter,
ma museumshgjskolen kende sin
besggelsestid.

Kunstnere

Et for mig at se glimrende eksem-
pel pa udvandet museumsbe-
greb, er den gamle diskussion om
betaling til billedkunstnere, som
udstiller deres vaerker pd museer.
Kunstneren Pia Schutzmann har i
dagspressen spillet bolden op igen.
Argumentationen gér i korthed ud
pa, at kunstnerne laver varkerne og

uden verkerne ville museerne ikke
eksistere. Hvorfor skal sa kun de
ansatte pa museerne have lgn? Hyor-
for ikke ogsa de udstillende kunstne-
re?

Kulturministeren og Foreningen af
danske Kunstmuseer har sympati for
tanken, men samtidigt erkendes det,
at museernes budgetter er sa belaste-
de, at udstillingsvederlag til kunstner-
ne ma komme fra andre kanaler.
Men er der overhovedet brug for
gkonomiske undskyldninger? Nej,
for problematikken stikker dybere
end som sa, idet man med rette kan
argumentere for, at udstillingsveder-
lag henhgrer til arbejdsgrundlaget
for andre organisationer.

Naturligvis star det de enkelte muse-
er frit at aflgnne hvem de vil. Ligele-

des ma det enkelte museum konkur-
rere med hvem de vil, f.eks. universi-
teter, videnscentre, biblioteker, arki-
ver, teatre, biografer, TV-stationer
etc. Men hvorfor konkurrere med
institutioner og selskaber, som burde
komplementere og fungere harmo-
nisk med museerne i samfundets
brede vifte af tilbud til den videbe-
gerlige og/eller underholdningslyst-
ne. For mig synes det abenlyst, at gal-
lerierne er de naturlige samarbejds-
partnere for de udgvende kunstnere,
som har gnske om vederlag for
udstillinger. Hos museerne far kunst-
nerne opsetning, drift og formidling
af udstillingen, hvilket svarer til en
indre afklaring af museumsbegrebet.
Kunstnerne er i denne forbindelse
samarbejdspartnere, der leverer vaer-
kerne.

Og der er jo ikke tale om en stor
overskudsforretning for nogen af
parterne. Tvaertimod. Men skal der
tales om gkonomi i denne forbindel-
se, sa vil kunstnerne nok vare bedst
stillede i samarbejdet med museerne.
Det er jo saledes, at de udgvende
kunstnere har et klart og legitimt
enske om at blive anerkendte. Og i
den forbindelse er deltagelse i muse-
umsudstillinger og reprasentation i
anerkendte museers faste samlinger
en meriterende sag. Det giver det bld
stempel, status, omsztning, og i sid-
ste ende penge, som dette folkefzerd
sandt for dyden ikke er forvaent med.
Museerne er ved udstillingsvirksom-
heden med til at pavirke den enkelte
kunstners negative eller positive gen-
nemslagskraft og dermed ogsa
udslagsgivende pa kunstens pris. En
pris, som ogsa museerne betaler nar
kunsten indkgbes til de permanente
samlinger. Det er vel nok en nesten
uundgaelig situation, men museerne
promoverer altsd, savel indirekte som
direkte, nogle kunstnere.
Ovenstaende diskussion havde aldrig
fundet sted, hvis snakken havde dre-
jet sig om »gamle« ting. Kan man
med rette spgrge, hvor gamle materi-
elle ting skal veere, for de kommer pa
museum?
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Samtidsdokumentation

useumsloven hjxlper ikke

museerne stort, nar snakken
gar om indsamlingspolitik. Loven
nzevner, at nogle museers samlinger
(to af de statslige) skal vaere reprae-
sentative, hvilket jo er et vidt begreb.
Og meget klogere bliver man ikke af
de ledsagende bemzrkninger til
loviorslaget. Konsekvensen er, at
museet (dets personale) bestemmer,
hvad repraesentativitet i samlingerne
er. Og det er udmarket, for hvem
skulle ellers ggre det.
Men iszr for samtiden (de sidste 10
til 20 ar) er det utrolig sveert at vaere
dommer over, hvad der skal indsam-
les. Hvad er reprasentativt? Museet
kan ikke stotte sig til samfundets tids-
meessige dom, og resultatet kan vare
indsamling af genstande, som senere
viser sig at vaere kitsch eller junk
(som ogsé skal indsamles, men som
détdeter).
Ved samtidsindsamling er det altsd
museet, som bestemmer, hvad der er
repraesentativt, og set fra samfundets
side er museet blevet toneangivende
i stedet for at vaere observerende. En
omvendt situation af det ideale, hvis
man ellers kan enes om, at museerne
skal afspejle samfundet.
Men det kan man ikke. Blive enige,
altsa. Tidligere var det herskende syn
pa museumsarbejdet, at man skulle
veere objektivi sin indsamling, regi-
strering, bevaring, forskning og for-
midling. P4 bedste méde skulle man
spge at befri sig for dogmer og egne
astetiske og moralske fordomme.
Museets arbejdsomride blev, efter
bedste, men ofte ringe evne, betrag-
tet som vaerende objektivt.
Den nye museologi har ogsd givet
objektiviteten et gevaldigt skud for
boven, idet det pastds, at objektivitet
er en illusion. Intet menneske er i
denne forbindelse i stand til at vaere
objektyv, og sa kan man lige s& godt
sluge kamelen og indrgmme, at mus-
eumsarbejde er lige pracist, hvad
den enkelte gor det til, nemlig en

6

afspejling af museumsmedarbejde-
ren pa godt og ondt. Og i visse tilfzel-
de vil museerne pa den méade frem-
sta ikke kun som kulturfremvisende,
men ogsa som kulturskabende.

Der er ikke noget problem i, at mus-
eumsmedarbejdere indser det umuli-
ge 1altid at vaere objektiv. Men be-
stemt er der et problem, hvis mu-
seumsfolk pastar, at man aldrig kan
veere det.

Man kan sa fundere lidt over, hvad
der ville ske ved at nedprioritere ind-
samlingen af samtidskunst. Priorite-
ring i indsamlingspolitikken foregar
jo allerede. Teenk engang, hvis kunst-
museerne satte sig som méal kun i
undtagelsestilfzelde at indsamle
kunst, som var fremstillet i de sidste
10-20 4r!

Samtidskunst

l ; unstnerne ville jo ikke ophgre

ed at producere kunst. Blot
ville der vare tale om en forsinkelse i
indsamlingen, hvilket jo ikke er iden-
tisk med, at man ikke ma vise udstil-
linger af samtidskunst eller lgbende
forske i og dokumentere samtidskun-
sten 1 museets arkiver og publikatio-

ner. Og dermed stadig virke aktivt
for udbredelse og forstielse af sam-
tidskunst.

Vigtigst er, at man ville fa samfundets
tidsmaessige dom som supplement til
museets fastleggelse af indsamlings-
politikken og derved bevare sin
observerende rolle og neutralitet.
Det vaesentligste argument herimod,
kunne jeg forestille mig, ville vaere af
gkonomisk art. Den indsamlingsveer-
dige kunst ville efter 15 ar veere ste-
get s meget 1 pris, at museerne ikke
ville have rad til at indkegbe den.
Indrgmmet, der er et problem. Men
p4 den anden side er det pudsigt, at
aret ogsa har bragt museale prgvebal-
loner, hvor kunstmuseumsfolk argu-
menterer for og imod muligheden
for at udskille indsamlede genstande
fra samlingerne. Den umiddelbare
grund skal nok sgges i erkendelsen
af, at der gennem tiden er blevet ind-
samlet veerker, som set i bagklogska-
bens lys ikke fuldt ud opfylder de
krav, man ma seette til permanente
museumsgenstande. Nogle af disse
genstande er samtidsindsamling.
Hvad er dyrest? At kabe kvalitet pa et
sent tidspunkt eller hurtige indkgb,
som senere fortrydes. Groft sagt.

Jeg behgver nok ikke spgrge hvad
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Kommentar til Lars M. Banke’s artikel
om »Principiel hgjesteretsdom«

ar Lars Banke med stgtte i en

dansk museumsmands udtalel-
ser til en avis udtrykker frygt for, at
danske mgntfund skulle forsvinde til
udlandet p.g.a. angivelig lav dane-
feegodtgerelse, kunne det veere inter-
essant at se beviser.
Undertegnede skal professionelt ori-
entere sig i udenlandske auktionska-
taloger og mgntprislister. Det er
meget, meget sjzldent, at der optree-
der en mgnt, som vi kan mistenke
for at veere en understukken dansk
fundmgnt. Og det er meget sjzldent,
at vi ad andre kanaler hgrer om
understukne danske fundmgnter,
som kommer til udlandet. Derimod
sker det jaevnligt, at fundmenter fra
en raekke af vore nabolande udbydes,
i mere eller mindre god overens-
stemmelse med pagzldende landes
lovgivning.
Vi har gode grunde til at hvde den
opfattelse, at danske findere er arli-
ge og overholder loven — aldrig har vi
haft s mange mgntfund som i disse
ar, hvor detektorbrugere indsender
deres fund gennem lokalmuseerne.

Og deti en sddan grad, at vi kun van-
skeligt kan fglge med.

I nzsten alle andre lande hgrer man
om uvidenhed hos findere, rovgrav-
ninger, udsmuglinger etc. I Sverige
er problemet nu sa stort, at straffe-
rammen for ulovlig brug af metalde-
tektorer nylig blev haevet til flere ars
feengsel! Nar vi her i landet kun sjl-
dent meder ulovligheder og ikke har
falt behov for generelt forbud mod
brug af metaldetektorer, skyldes det
nok fgrst og fremmest det fintmaske-
de net af danske museer, som er
spredt over hele landet, og de gode
relationer, der er mellern museerne
og deres omgivelser.

st Nationalmuseet

OLDTID OG MIDDELALDER

Pé’\ Nationalmuseet hgrer vi faktisk
ofte, at det ikke er pengene, som
betyder noget for detektorbrugerne,
det er det pane brev med oplysnin-
ger, skrevet pa et stykke brevpapir
med krone. Sidan ser den del af vir-
keligheden, som Banke beskriver, ud

— set fra Frederiksholms kanal. Hvis
vi er naive, sa er det i hvert fald en
naivitet, som giver en god hgst, neer-
mest stgrre ar for ar!

En ikke uvasentlig pointe, som
Banke overspringer, bgr navnes. Nar
Landsretten tilkendte finderen af
Lundby krat skatten en forggelse af
danefregodtgarelsen pa 160.000 kr.,
sa skyldes det — efter alt at dgmme —
en fejlhgring fra den hgje ret! Man
havde troet, at der for 25 ar siden i
en konkret sag var udbetalt 80.000
kr. Men det var nu 80.000 mgnter
som var fundet, og der var — blot —
udbetalt 25.000 kroner! Fejlhgringen
blev dokumenteret overfor Hgjeste-
ret, og det var formentlig medvirken-
de til at finderen matte ngjes med
den oprindelige godtggrelse, som var
sammensat af metalvaerdi, ansat til
5.000 kr., samt en dusgr pa 15.000
kr., 1 alt 20.000 kr.

Jorgen Steen Jensen
Den kgl. Mynt- og Medaillesamling
Nationalmuseet

kunstnerne synes om ideen. Det er jo
deres brgd der rammes. Men det har
jo pé den anden side aldrig veret
museernes rolle at sgrge for brgd til
nogen. Bortset fra det, som traditio-
nelt fglger med skuespillet.

Til sikring af, at jeg ikke kommer til
at fremstd som ren rindalist (venlige
mennesker har advaret mig mod at
bergre emnet), skal jeg skynde mig
at tilfgje, at ovenstaende ogsa gzlder
for kulturhistoriske museer. Argu-
mentationen har blot mindre at ggre
med den gkonomiske vinkel, men
absolut vinklen om, at museerne, ved
indsamling af samtidige kulturhistori-

ske genstande, i hgj grad grunder sin
indsamling uden kendskab til
reprasentativiteten i samfundet.
Ogsa kulturhistoriske museer bgr
diskutere, hvad konsekvensen ville
veere ved kun undtagelsevist at ind-
samle genstande, som er mindre end
10-20 ar gamle.

Hvis man synes, at meget af dette
indlaeg har vaeret et angreb pa
museernes forvaltning af samtiden,
s& er det ikke helt forkert. Samtiden
er for museerne problematisk og
krevende, savel fagligt som gkono-
misk. Derfor en oplagt priigelknabe.
Bedre bliver det jo selviglgelig ikke,

hvis man ikke diskuterer det. Over-
drivelser fremmer forstaelsen. Hva’
med: samtiden er den i forvejen
bedst dokumenterede tid. Taenk blot
pé antallet af kataloger med flotte
afbildninger af snart sagt alt teenke-
ligt materielt. Ledsaget af tonsvis af
aviser, ugeblade og tidskrifter, hvor
samtiden bliver sat i kontekst. Er det,
nar alt kommer til alt, ikke en flot
gestus fra museernes side at bruge sa
mange kraefter pa noget, som man
kan diskutere overhovedet er inden-
for museumsbegrebet? Hvad det s&
end er for noget.

(I
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Danske museer

besgger franske museer

I slutningen af maj maned rejste 20 medlemmer af Fore-
ningen af danske Kunstmuseer til Sydfrankrig. P4 10
dage rejste holdet til bl.a. Lyon, Grenoble, Aix-en-Proven-
ce, Marseille og Nice. Turen blev ledet af Marianne Bar-
busse fra Kunstakademiets Bibliotek og fra Statens Muse-
umsnzvns side fulgt af blandt andre Sgren Mange.

Det blev en stor oplevelse for alle. Ikke alene pga. klimaet
og naturen; men ligesd meget pa grund af de samlinger,
museer og museumsprojekter, man havde lejlighed til at
stifte bekendtskab med.

Endvidere var det meget givtigt, under flere af besggene,
pa trods af sprogbarrieren, at fa etableret en dialog mel-
lem de franske og danske museumsfolk. Turen har givet
dansk museumsverden en rakke oplevelser og forbindel-
ser, der givetvis vil kunne spores i meget af det arbejde,
der venter fremover. Med de fglgende artikler har flere
af deltagerne gnsket at pege pa nogle vaesentlige punkter
i deres personlige oplevelse af turen.

Museumsbrev fra Lyon

yon, Frankrigs naeststgrste by, fik

i begyndelsen af 1980°erne en ny
borgmester. Hans navn er Michel
Noir. Ud over at vere politiker er
han en ivrig skakspiller. Han dyrker
roning pa de to floder, der Igber
igennem byen, og han spiller violin.
Bach siges at vaere hans foretrukne
komponist.
Pludselig dukkede han frem af ano-
nymiteten. Med et kolossalt gé-pa-
mod, med vilje og energi tryllebandt
han sterstedelen af Lyons befolkning
med sine lgfter. Blandt andet lovede
han at forny Lyons skolevasen, som
pa dette tidspunkt var totalt nedslidt.
Han erkendte, at skulle Lyon blive
en virkelig fremtidens by, sa var det
ngdvendigt at give ungdommen de
bedste uddannelsesmuligheder.
Nar man i dag kegrer rundti Lyon,
kan man konstatere, at det er en
pafaldende ren by. Det almindelige i
verdens storbyer i dag er, at de er
pregede af forureningen fra indu-
striskorstenene og bilerne, men i
Lyon star facaderne pd de mange
smukke bygninger fra arhundrede-
skiftet rene og smukke. Det er et
andet af Michel Noir’s lgfter, der er
blevet holdt. Han lovede nemlig, at
byen skulle blive renset, hvis han blev
borgmester.
Et tredie lgfte fra Michel Noir’s side
var, at han ville styrke kunstlivet i
Lyon. Blot inden for museumsomra-
det er dette resulteret i, at der er ble-
vet etableret et museum for sam-
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Den indbydende facade pd Ferdnand Léger-museet i Biot.

tidskunst. Musée d’Art Contempo-
rain. Dette museum, der drives som
en selvsteendig institution, ligger lige
ved siden af Lyon’s museum for klas-
sisk kunst, Musée des Beaux Art.
Sidstnaevnte museum, som nzst efter
Louvre i Paris rummer Frankrigs
fineste samlinger af klassisk kunst, er
netop i disse dage under ombygning
for FF 370 millioner eller omkring
kr. 400 millioner.

Ikke langt der fra ligger ELAC, Espa-
ce Lyonaise d’Art Contemporain.
ELAC er en slags kunsthal, hvor der
vises skiftende udstillinger af sam-
tidskunst. Udstillingsarealet ligger i
en mult-funktionsbygning pa 4 eta-
ger, som er anbragt oven over motor-
vejen fra Paris til Marseilles.

I kzlderen er der parkeringshus. I
stueetagen er Centre d’Echanges,
det vil sige en central busstation,
hvor man kan skifte til alle buslinier.
Pé forste sal er der shopping-centre

og her fra kan man g& med sin baga-
ge de sma hundrede meter, der er
over til perronerne, hvor de franske
TGV-tog holder. Disse tog, der plgjer
sig igennem det franske landskab
med 250 km i timen.

Dverst finder man sa et areal for
»bgrneparkering« og ELAC. Er der
lidt tid imellem man er ankommet
med bussen og skal med toget, kan
man jo lige s& godt fore sig a’jour
med de seneste bud pé, hvor sam-
tidskunsten bevaeger sig hen. Samti-
dens kunst beskeftiger sig nemlig
ikke med endegyldigheder, men med
proces, handling og forvandling.
Marie Christine ryster lidt p4 hove-
det over det, som er udstillet. Det,
der vises, er ultra-moderne og ufors-
taeligt for en umiddelbar betragt-
ning. Méske er hun mere imgdekom-
mende over for den udstillede kunst,
end hun ville have vaeret, hvis jeg
ikke havde veret med. Opstillingen

er noget rodet, og det er svaert at
finde en samlende idé i forbindelse
med de udstillede varker, men hun
er stolt af at vise stedet frem. Det er
ikke alt sammen hun forstar, og langt
mindre af det vil hun vel have inden
for sine egne dgre. Hun er skeptisk
over for de ting, som hun ser. men
grundleggende positiv over for at
den moderne kunst skal vises frem.
Hun er urokkelig i sin franske over-
bevisning om, at kunsten er en ngd-
vendig del af hendes liv. Ngdvendig
for at hun konstant kan vere i udvik-
ling og forny sine opfattelser og rela-
tioner til omverdenen.

Michel Noir har veret drivkraften
bag dette at ggre Lyon til en storby
pa internationalt plan. Han har sat-
set pa skolevaesen og pa at ggre Lyon
til en ren og smuk by — og han har
ikke mindst satset pa at forbedre bil-
ledkunstens muligheder.

Med et lille smil forklarer Marie
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Christine, at rygtet vil vide, at Michel
Noir gor alt dette, fordi han vil veere
Frankrigs praesident. Hun er godt til-
freds med sin borgmester.

Dette er ogsa baggrunden for, at
man til september for forste gang
afholder BAC, Biennale d’Art Con-
temporain i en renoveret markedshal
fra drhundredeskiftet. I La Halle
Tony Garnier vises 70 enkeltmands-
udstillinger, hvor hver kunstner far
stillet 120 m? til radighed. Biennalens
navn er L'amour de Uart, kerlighed til
kunsten.

For en reserveret og kelig dansker er
der tale om en nasten skamlgs sats-
ning péd kunst og kultur. Man nzsten
blues ved at se den spontane gleede
som franskmandene giver udtryk for
i forbindelse med oplevelsen af kun-
stens forunderlige univers. Forskel-
len imellem den katolske og den pro-
testantiske kulturkreds er tydelig.
Taenk hvis danske politikere turde
vaere lige sa dristige, som de franske.
Tenk hvis de danske vaelgere krave-
de en haemningslgs satsning pa kunst
og kultur. At det ikke er en utopi
viser, at Michel Noir ved borgmester-
valget for kort tid siden blev genvalgt
med personlig majoritet i alle Lyons
valgdistrikter.

Christian Gether
Vestsjeellands Kunstmuseum

Det decentraliserede og
centrale museumsvasen

ed sidste lovrevision fremsatte

Kulturministeriet et forslag, som
gik pa at bryde afggrende med den
hidtidige lovs principper om et
decentralt, men dog samlet muse-
umsvaesen. Ministeriet foreslog at
udlegge administrationen af de stats-
stgttede museer til amterne og at
lade statstilskuddet indga i bloktil-
skudsordningen.
Forslaget blev mgdt med en heftig
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debat, der viste stor betzenkelighed
ved en sidan nyordning. Forslaget
ville betyde en regionalisering og
bureaukratisering af dansk museums-
vaesen i stedet for den tilteenkte for-
enkling.

De gamle regionaliseringstanker
synes nu igen at rumle 1 Kulturmini-
steriet: nemlig at opdele Danmark i
regioner (6 ?) og kun yde statstilskud
til et kunstmuseum i hver region,
mens de museer, der sa »kommer ud
i kulden«, udelukkende skal finansie-
res ved lokal stgtte (eller ned-
laegges??r?).

Den franske museumsverden er pd
mange méder regionalt — men ikke
decentralt som det danske. De fran-
ske museer er som de danske for
stgrstepartens vedkommende kom-
munale eller statslige. I de seneste 10
ar har der fra centralt, statsligt hold
varet arbejdet intensivt pa at ophjal-
pe kulturinitiativer i provinsen. Med
iveerkseettelsen af Mitterands og Jack
Langs kulturprogram lgd startskud-
det for renoveringen af provinsens
museer, der i en arraekke havde levet
en hensygnende tilvarelse, mens alle
statsmidler var anvendt til museerne
i Paris. Men det statslige kulturpro-
gram fastleegger ikke en bestemt til-
skudsprocent, og det er meget for-
skelligt, hvor stor en andel af eks.
midlerne til ombygning eller nybyg-
ning, som staten giver. I Lyon bidra-
ger staten siledes med knapt 40% af
udgifterne, i Grenoble med 50%,
mens kun 17% af omkostningerne i
Nice er betalt med statsmidler.
Museernes nyerhvervelser foretages
af egne midler eller via »fonde«, som
er en blanding af statslige og lokale
midler og som bliver administreret
regionalt. De to nyeste af disse fonde
er etableret i begyndelsen af
1980’erne: FRAC — Fonds Regionaux
d’acquisition d’oeuvres d’art contem-
porain og FRAM — Fonds régionaux
d’acquisition des musées. FRACs
midler stammer fra stat og region,
men det er meget forskelligt, hvilke
midler de forskellige regioner rader
over: Rhone-Alpes og Provence Cote-

d’Azur, som vi besggte, er de »rige-
ste«, mens »randomrader« som Gua-
deloupe, Réunion og Martinique er
de fattigste. Teoretisk stammer
FRACs og FRAMs midler halvt fra sta-
ten og halvt fra regionen, men ofte
er den statslige andel betydeligt
stgrre end den lokale. Det er regio-
nale rid, der forestar erhvervelserne
til FRAC, mens museerne forelegger
deres gnsker for FRAM, der pa
grundlag heraf treeffer deres afggrel-
se.

Endvidere kan museerne forgge
deres samlinger ved hjelp fra FNAGC
—Fonds national d’art contempora-
in, der blev oprettet allerede 1 1875.
Denne fond er centralstyret af en
komimission, der mgdes 2-3 dage 3
gange arligt.

Endelig findes der ogsa den Lyonske
model, hvor Musee d’Art Contem-
porain siden 1984 har haft den ord-
ning, at det overordnede franske
museumsorgan, la Direction des
Musées de France stgtter museets
erhvervelser pa ligefod med byen
Lyon. Her er det museumslederen,
som forelzegger sine forslag for Con-
seil Artistique des Musées, et kontrol-
organ, der skal tilgodese kvaliteten i
de nationale kunstsamlinger, ligesom
det skal kontrollere, at det gkonomi-
ske grundlag for en erhvervelse er i
orden.

Ak ja, bestyrelser, kulturudvalg, mu-
seumsrad, museumsnavn — vores
egen verden kan synes overadmini-
streret, men ma i forhold til den
franske museumsverden alligevel kal-
des overskuelig og — ikke mindst
demokratisk.

Nina Damsgaard
Vejle Kunstmuseum
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High Tech-museumsarkitektur ¢ St. Etienne,
med udstilling af kunstnergruppen Sup-
ports/Surface.

Tre nye forskellige
kunstmuseumsbygninger
i Sydfrankrig

usée d’Art Moderne de Saint Eti-

enne ex etableret i 1947.
Den nye museumsbygning, der blev
indviet 1 1987, er opfart af arkitekten
Didier Guichard, mens Studio Totem
har stiet for udformningen af det
omliggende grgnne omrade, der
venter pa at blive omdannet til skul-
turpark. Museet, der er opfegrt for
lokale midler, er pa godt 7.000 m*
Det er placeret i byens udkant pa en
stor fritliggende grund. Museums-
bygningen er lav, meget bred og dyb.
Den er opfert i beton med facadebe-
klzdning bestdende af pahengte
sorte kvadratiske (skifer?) plader, der
i samspil med de bagvedliggende
hvide murflader forlener bygnings-
vaerket med en vis lethed og grafisk
karakter. Med sin store udbredelse
og sine gennemgdende vindueslgse

Stemningsfuldt museumsmiljs i den gamle byg-
ning i Grenoble, som efler dbmingen af det nye
musewm mdske gar en usikker fremtid i mode.

facader er der noget fabriksagtigt
over museets eksterieur. Det samme
gor sig geldende i interieuret med
de hvide veegge, de grd gulve, ovenly-
set og installationerne, der lgber
igennem lokalerne i voldsomme alu-
miniumsrgr. Der er noget koldt, kli-
nisk og indelukket ved museet, der
alene brydes i caféen med dens post-
moderne mgblement og farveszt-
ning samt vinduer med udsigt til det
omgivende landskab og til byen. For-
savidt afspejler dette stykke muse-
umsarkitektur meget godt sine omgi-
velser, idet Saint Etienne baserer sig
pa en veludviklet stal-, maskin- og
vabenindustri.

Musée de Grenoble har siden slutnin-
gen af 1800-tallet haft til huse i en
dertil opfgrt smuk historicistisk byg-
ning, der oprindeligt ogsa rummede
et bibliotek. Men pladsen er for-
laengst blevet for trang til den voksen-
de samling, hvorfor man igennem de
sidste 10 ar har arbejdet pa at fd et
nyt stort kunstmuseum. Et sidant er

Et kik ind i de overveldende linier i Musée
d’Art Moderne et d’art Contemporain i Nice.
Om der er tale om arkitektur i gengs forstand,
kan nok diskuteres, men alt andet ufortalt er
bygningen et vedligeholdelsesmassigt mareridt.

nu under opfgrelse og forventes
abnet i 1992. Det ambitigse projekt
finansieres halvvejs via lokale midler
og halvvejs af staten under det serli-
ge »Grands projects de province. Det
godt 10.000 m?® store museum er teg-
net af arkitekten Olivier Félix-Faure
og Philippe Macary med inddragelse
af udstillingsarkitekten Lorenze Piqu-
eras. Det er placeret i udkanten af
den gamle bydel i en park, der stg-
der op til et fodboldstadion, og langs
floden Isére. Bygningskomplekset
bestar af en serie forskelligartede,
men indbyrdes forbundne bygnings-
dele hver med deres seerlige funkti-
on: en spidsvinklet kontorlignende
flgj med publikumsfaciliteter, en
kubeagtig fabrikslignende midterflgj
beregnet til ophengning af den
zldre kunst, en bananformet hallig-
nende flgj til samtidskunsten og
endelig et tarn med middelalderlige
undertoner til udstilling af tegninger.
Arkitekturen er m.a.o. temmelig sam-
mensat og spiller pa postmoderne vis
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pa forskellige epokers og bygningska-
tegoriers saerpreg. Hovedfacaden er
tilbagetrukket fra gadeflugten og
havet op fra gadeniveuaet ved hjelp
af et foranliggende pladsanlaeg med
tilhgrende trapper og terrasser, der
bidrager til bygningsverkets monu-
mentale fremtoning. Museet til-
streber en hgj grad af abenhed, hvil-
ket fremgér af den tette forbindelse
til sével byliv som parken. Der er
udsyn til begge dele indefra gennem
vinduer og terrasser. Desuden rum-
mer museet mange eksterne funktio-
ner, nemlig koncertsal, biograf og
restaurant, der kan benyttes i forbin-
delse med eller uden om besgg pé
museet, der herved far karakter af et
kulturhus. Museets brede funktions-
omrade og dets udadvendthed synes
at veere helt i trdd med Grenobles
karakter af gammel kulturby samt
moderne handels-, industri- og turist-
center.

Musée d’Art Moderne et d’Art Contem-
poraine i Nice er opfort i arene 1987-
90 af arkitekterne Yves Bayard og
Henri Videl og har omtrent samme
stgrrelse som museet i Saint Etienne.
Det nye kunstmuseum i Nice er
finansieret af byen og skyldes i hgj
grad den davaerende borgmesters til-
skyndelse. Efter sigende var han sa
involveret 1 projektet, at han ikke
gnskede at inddrage den kommende
direktgr heri. Museet er beliggende i
den nyere bydel pa, hvad man kunne
betegne for en kulturg, imellem to
steerkt trafikerede boulevarder. Som
sine naboer har museet et nyt teater
og et nyt kongrescenter. Museums-
bygningen bestar af fire tarne hver i
fire etager. Tarnene er to og to for-
bundne ved hjgrnerne via brolignen-
de konstruktioner. De vindueslgse
tarne er bekleedt med lys blagra mar-
mor, hvis arer Igber diagonalt ned
over facaderne som skraveringer.
Helhedsindtrykket gar derfor i ret-
ningen af det kulisseagtige. Brofor-
bindelserne fremstar derimod som
rene jern-og-glas konstruktioner og
forstzerker bygningens lette og uvir-
kelige preeg, der star i voldsom kon-
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trast til det omgivende byliv og by-
stgj. Da det er temmelig uhensigts-
meessigt med stort lys- og dermed
ogsa varmeindfald fra de mange vin-
duespartier under disse sydlige him-
melstrgg, har det da ogsd veret ngd-
vendigt at forsyne broforbindelserne
med sektionsopdelte rullegardiner.
Nir de er trukket ned, leder de uvil-
kérligt tankerne hen pa Cristos
»Running Fence«. Hele bygnings-
komplekset krones af en gennem-
gaende tagterrasse, der bugter sig
over de tgndehvaelvede broformatio-
ner med en ufrivillig karakter af »det
skgre hus« i Tivoli over sig. Pd den i
sommerhalvaret bagende hede tag-
terrasse er der opstillet tre installatio-
ner af Yves Klein. Besgget i museet
tegner sig som en lang spiralsnoet
vandring fra tdrnrum til tdrnrum via
glasbro og trappe, hvilket ggr oplevel-
sen yderst splittet. Yderligere bidrag-
ende tl hele denne kalamitet er det
faktum, at grunden under museet
synker, hvorfor det allerede ét ar efter
sin indvielse star foran en bekostelig
restaurering. Den italienspreegede
hovedstad ved den besnarende Rivie-
ra med det rige bade- og forlystelses-
liv rummer heldigvis andre og langt
bedre kunstmuseumsbygninger.

De tre nye kunstmuseumsbygninger i
Sydfrankrig er m.a.o. lige sd forskelli-
ge som de tre byer, der har fostret
dem. Tilsammen byder de ikke pé
revolutionerende nyt hvad angér
arkitekturen. Tvertimod er der en
tendens til lidt efterligning af Centre
Georges Pompidou (1971-77). Hvor
Paris igennem de sidste 10-20 dr er
gaet foran med markant nyt pa mus-
eumsarkitekturens omrade, med
nyindretning af Gare d’Orsay (1988)
til kunstmuseum og med den ameri-
kansk-japanske .M. Peis glaspyrami-
der som nyt indgangsomréide m.v. i
Louvres gérd (1983-89), har dette
abenbart ikke ansporet museerne i
Sydfrankrig til at tage traden op og
fortszette udviklingen.

Anne Christiansen
Esbjerg Kunstforenings Samling

Arkitektur
versus kunst

ransk kulturpolitik har, set fra et

dansk synspunkt, altid lidt under
en form for meglomani, der umid-
delbart virker overvaeldende. Denne
tendens afspejles ogsa i den franske
museumsarkitektur, hvor man ofte
faler, at kunsten méaske kun er til for
at skabe et beerbart alibi for arkitek-
turen.
Selvom det teoretiske fundament til-
syneladende er i orden og selvom
der ligger abenbare museumstekni-
ske overvejelser bag mange af de
spidsfindige konstruktioner, bliver
resultatet de fleste steder betenkeligt
pauvert i detaljen. Den netop afhold-
te konkurrence om et nyt kunstmu-
seum pa Bornholm (med 4dbning i
juli 93) gav med sine 186 forslag en
fin pejling af nogle arkitektoniske
trends. Med en nasten bornholmsk
terminologi kunne man udlede 3
hoveddispositioner, banegéarden, bor-
gen og rundkirken. Tendenser man
kunne forestille sig var afledt af arki-
tekternes forsgg pa at tillempe pro-
jekterne et egnkarakteristisk praeg,
men som viser sig at gentages, ogsa i
den nye franske museumsarkitektur.
Mens man kan interessere sig for
maksimalmal pa den kunst, der
maske vil blive indkgbt til veeggene,
kniber det bade i Danmark og i
Frankrig tilsyneladende gevaldigt
med at lade arkitekturen respektere
eksisterende samlingers rumlige og
belysningsmessige krav.
Disse modsat rettede interesser
demonstreredes med serlig tydelig-
hed i Musee d’art moderne et d’art
contemporain i Nice, der rejser sig
som fem tarne, forbundet af brede
glasgange og gverst - flot, med Yves
Kleins bla have og et forlgb af ud-
sigtsplatforme og gangbaner der
nzsten mere bringer en oplevelse af
hurlumhejhuset i erindring.
Ogsa Vasarely »museet« i Vence er et
godt eksempel pa »borgarkitektu-
renc, den store lukkede faestning,
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der nesten ubelejligt er blevet besat
eller indtaget af kunsten.
Banegardsarkitekturen mgdte vi i
Musee d’Art Moderne de St.—Erienne,
hvor det store flotte centralrum, ele-
gant men virkningslgst, fik dagslys af
et filigranverk af shed-lys. Den for-
nemme faste samling var her henvist
til en rezkke lavloftede sidegemakker
med indirekte neonrgrsbelysning,
der om ikke andet fremkaldte nys-
gerrighed om, hvordan farverne pa
vaerkerne egentlig var.

S& meget mere positiv var derfor
oplevelsen af det nye museum i
Grenoble, der ganske vist stadig pa
tegnebraedtet og under opfarelse,
demonstrerede en velgennemtankt
disposition med skyldig hensyntagen
til bade billeder og publikums
velfeerd, store og velplacerede serud-
stillingslokaler, der via den store
hovedfzrdselsare ned gennem muse-
et forbindes bade til den zldre sam-
ling og til samlingen af moderne
kunst.

En disposition, naturligvis med et
andet wstetisk udtryk og et mange
gange stgrre format, der i sin ide alli-
gevel giver samme fornemmelser
som projektet til det nye kunstmuse-
um pa Bornholm. Et udtryk for en
nutidig made at forholde sig til muse-
umsbegrebet pa uden samtidig at
tabe kunsten pi gulvet.

Lars Kjerulff Mpller
Bornholms Kunstmuseum

Laboratorier for
samtidskunst

Musée d’Art Contemporain — Museet
for Samtidskunst i Lyon, der har byg-
ningsfellesskab med det gamle kunst-
museum inviterede i 1985 Joseph
Kosuth til at skabe et vaerk til museet,
en kempeinstallation »Zero & Non«.
Ufuldstendige eller afbrudte saetnin-
ger 1 forstprret maskinskrift lgber i
band overalt langs veeggene i rum-

met, der vel udger 1/3 af museets
samlede udstillingsareal. Den ameri-
kanske konceptkunst var i det hele
taget kraftigt repraesenteret i samlin-
gen, f.eks. havde Dan Flavin skabt et
neonvaerk til 1600-tals trapperummet
—igen et bestillingsarbejde.

Disse eksempler viser to igjnefalden-
de track hos de franske museer for
den ny kunst. »Vi samler pa god
kunst, og den er ikke national«, lgd
det. Man hviler ikke pa laurbarrene,
som den franske dominans pa omré-
det fra 1950 og ca. 100 ar baglaens jo
ellers nok rummer fare for. Det

Intens lytten under rundvisningen i udstil-
lingshallen »Magasin« i Grenoble.

Man mdtte her sende den nedrevne Rosenkjcer-
hal pd B & Wi Kebenhauvn en vemodig tan-
ke...

andet bemarkelsesverdige traek var
opfattelsen af museet og museums-
mennesket som medskabende og
igangsettende, som én, der frempro-
vokerer nye vaerker, hvilket medfarer
noget tredie, nemlig at rummet far
en fremtrazedende betydning. Selvigl-
gelig skabes der uundgaeligt et rum,
hver gang der laves en udstilling eller
en ophangning, men at det sker sd
bevidst, ogsa selvom der ikke er tale
om installationer, var nyt for mig. Det
blev gjort tankevaekkende forskelligt:
Pa museet i Grenoble, Frankrigs
fgrste museum for moderne kunst,
udstillede den franske kunstner
Francois Morellet, bl.a. sine hvide

veerker fra 80erne, strenge og humo-
ristiske pa én gang. Udstillingsarki-
tekturen, ogsa hvid, spillede op til
vaerkerne med, dh sa idérige vinkler
og former.

Denne setting viste sig at vaere skabt
af udstillingsarkitekten. »Han betrag-
ter det som en udfordring at vere en
slags medspiller i projektet«, forkla-
rede vores omviser. Men det er en
vanskelig sag at vaere medspiller i den
kunstneriske proces. Her lykkedes
det ikke. At veere medskabende er at
indgé som forlgsende instans, ikke
nedvendigvis pa det synlige plan.
Prgver man blot at snakke med, giver
det stgjeffekt. Selv havde Morellet
forgrebet sig pé to af museets verker,
og hans parafrasering over Soutines
okse — et hvidt relief ophaengti to
slagtekroge, var helt fin. Serge Le-
moine, museets leder, havde endvi-
dere — ogsa med held - forceret
Morellet til at vise sine tidlige skitser,
som kunstneren ikke selv fandt
udstillingsvaerdige.

I Grenobles nye Center for Sam-
tidskunst, Magasin, havde to italien-
ske billedhuggere fra transavangar-
den, Marco Bagnoli og Remo Salva-
,dori selv skabt rummet. Udstillingsar-
‘kitekturen var her kommenterende
konstruktioner, som forholdt sig ind-
holdsmessigt til veerkerne. Bagnoli
var bl.a. i dialog med renaissancens
rumopfattelse — hans meget spaend-
ende luftballonskulptur havde tidli-
gere vaeret udstillet i Antonio da San-
gallos »Sala ottogonale« i Firenze, og
dette samspil byggedes der pi i
Magasin — ud fra kunstneriske, ikke
ud fra rent @stetiske overvejelser. At
komme fra museet til centeret, er at
komme fra det kendte til et laborato-
rium, hvor orienteringsmuligheder-
ne lades helt abne.

Jean-Louis Mauban fra et af de andre
nye centre, Le Nouveau Musée i Vil-
lurbane tzt ved Lyon var en af de
mest spendende museumsfolk, vi
traf. Desvaerre var hans sted lukket pa
grund af ombygning. Han sa cente-
ret for moderne kunst som et sted,
der lagde veegt pa »creation« fremfor
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»collection« — samlingen betragtede
han som en slags hukommelse, eller
som rester fra overstdede processer.
Centeret er et redskab for kunstne-
ren, som har brug for institutionen.
Det er desuden en forsknings- og
uddannelsesinstitution, og et sted
hvor bgrn og voksne ogsd kan
komme i grupper og modtage under-
visning. Egen forlagsvirksomhed dri-
ves ogsa. Hverken i Magasin eller i
det moderne museum Saint-Etienne
neer Lyon, var museet preget af den
kommercielle atmosfere som en
museumsbutik nemt kommer til at
tilfore museernes forhaller. I Saint-
Etienne havde man et pragtfuldt
offentligt tilgaengelig kunstbibliotek
pa museets forstesal, og boghandlen
var gemt af vejen i stueetagen. Den
rummede mere litteratur end salgba-
re reproduktioner og T-shirts. De var
der ogsa.

Den fgrste note i introduktionsartik-
len til Marco Bagnolis katalog var 36
1/2 linje lang og handlede om for-
skellen pa mysterium og askese.

Mette Thelle
Randers Kunstmuseum

Bgrneformidling pa Musée
des Beaux Arts 1 Lyon

Fragonard, van Gogh og fedtede
fingre er uforenelige stgrrelser.
Bekymrede kustoders flakkende blik-
ke og begejstrede bgrns umiddelbare
syn ligesd. Og dog — koblingen for-
sgges pa Musée des Beaux Arts i
Lyon. Der er man godt igang med en
gennemgribende ombygning, og
med pa listen over gnskede fornyel-
ser er ogsa museets formidlingspoli-
tik. Her skal kort redeggres for muse-
ets indsats pa bgrne- og ungdomsom-
radet.

I september 1990 — et halvt ars tid
efter ombygningens begyndelse —
ansatte museet en kunsthistoriker
som leder af »uddannelsesafdelin-
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Unge, flitiige museumsgeester i aktivitet pd Picasso-museet i Antibes.

gen«. Hendes primaere arbejdsomra-
de har veret at udarbejde formid-
lingsmateriale til de yngste besggen-
de. Arbejdstitlen »mit museum« daek-
ker fint over bestraebelserne!
Resultatet kan laeses i den nyligt
udsendte firefarvede folder, der
prasenterer museets publikumstil-
bud. En skoleklasse kan velge mel-
lem to besggsformer — dels en teore-
tisk, dels en praktisk. @nsker man
den teoretiske vaegtning, er det
muligt at kebe et to-delt modul, hvor
bespget forberedes i klassen ved en
gennemgang af museets skriftlige
materiale. Herefter finder den egent-
lige konfrontation mellem barn og
kunstveerk sted ved en omvisning
opbygget som dialog.

Som noget nyt stiller museet et ateli-
er til radighed for de mere praktisk
betonede besgg. I atelieret arbejdes
ud fra »learning-by-doing« princip-
pet. Eleverne fér lov til at »se med
fingrene« og udfolde sig kreativt.
Dog indenfor et stramt program, idet
de ilgbet af' 3 timers visit skal stifte
bekendtskab med begreber som per-
ception og maleriets natur.

Der er ingen tvivl om, at museet vaeg-
ter bgrneformidlingen hgijt, et kort
bespg i museets publikumskontor

giver ogsa dette indtryk. Her henger
grundplanerne for det kommende
museum side om side med snapshots
af glade bgrn med maling under
neglene. - Man sidder unagteligt til-
bage med en fornemmelse af, at der
mellem kunstmuseum og klasse-
verelse, fedtede fingre og van Gogh
er et veld af udfoldelsesmuligheder i
omradet.

Jane Mylenberg
Den Hirschsprungske Samling

Plys- og nyt i Grenoble

or én som hidtil »kun« havde

kendt Paris, og med en viden om
den franske provins i hovedsagen
baseret pa lesningen af Balzac’s
romaner, var et besgg i de sydlige
dele af det store land indgangen til
en ny og eksotisk verden. Der tales
ofte om den parisiske centralmagts
kulturelle udsultning og plyndring af
landets gvrige museer, og sandt er
det, at der stadigveek melder sig en
noget hengemt atmosfaere, nar man
fra de velplejede og livlige gadestrgg
med deres infernalske trafik nar ind i
de gamle provinsmuseers mgrke
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Savel det ofte beskedne udvalg af
postkort og kataloger som skiltnin-
gen og belysningens mangelfuldhed
fgles som gammelkendte oplevelser...
men pudsigt er det endnu i Lyon at
kunne opleve den gammeldags,
typisk franske isceneszttelse med
ophzngning af kunstvaerkerne pa
blomstrede draperier, i keder pa
lange metalrgr. Hvad kvaliteten
angar konstaterer man hurtigt, at for
sa vidt angar hovedstrgmningerne i
den sene del af det 19. og begyndel-
sen af det 20. arhundrede, ja, da
betaler det sig rigeligt at blive hjem-
me og se de kgbenhavnske samlin-
ger. Det er da interessant at mgde bil-
leder af de ikke sa kendte lokale eller
regionale kunstnere, men distraktio-
nen melder sig hurtigt, og ved gen-
opvagningen kommer man lidt skam-
fuldt il at teenke pa, hvad de uden-
landske turister teenker, nar de der-
hjemme vandrer rundt mellem vores
kaere vaerker af Fynboerne, Isakson,
Giersing og sa videre...

Der planlaegges, bygges og mases
som vel aldrig for i Frankrig i disse 4r,
og i hvert fald ved en enkelt rundvis-
ning sporede jeg en frygt hos de
lokale museumsfolk for, at deres
gamle institution skulle ga til bunds i
kunstudviklingens malstrom. Men et
andet sted var man i fuld gang med
at ggre klar til fremtiden. Det var i
Grenoble — en velplejet og stolt by
for foden af Alperne, kendt for sin
produktion af ski og for sit universi-
tet, hvor der forskes i atomer; ja, der
var noget om at Grenoble engang
snuppede et vigtigt europeaisk atom-
forskningsapparat for nzsen af de
ofte »uheldige« danskere. — Byen har
fra gammel tid haft et kunstmuseum,
som nu huses i en pompgs men
atmosfacrefyldt bygning, fra starten
indrettet ogsa som bibliotek, fra ca.
midten af det 19. &rhundrede... kup-
pelformede ovenlys, panelvaerk af
grgnt marmor, plysses-sofaer og olie-
malede, pompeianskrgde veegge. Her
heznger en fin lille samling af gam-
mel fransk kunst, men begunstiget af
geografien ogsd nogle italienske og

spanske mestre, udover et pragtstyk-
ke af en altertavle af Rubens. Hertil
fgjer sig gode billeder af nyere fransk
kunst, blandt meget andet et par fine
Matisse’r og en hastigt voksende sam-
ling af international nutidskunst.
Som det altid gar, har museet for
lengst spraengt sine rammer — den
gamle bibliotekssal stod med tomme
hylder og falte sig tydeligvis utilpas
ved at blive brugt til udstilling af
nutidskunst, reolerne i magasinet var
overfyldte og stgvede; her tegnede
der sig en lovende fremtid for en
konservator eller to! Lgsningen pa
problemet. som er i fuld gang med at
blive realiseret, tegner til at blive
interessant, ogsa i relation til de vold-
somt rumlende kgbenhavnske muse-
umsplaner. I Grenoble fandtes ikke
nogen parkeringsplads, park eller
banegrav i naerheden af det gamle
museum, og nybygningen har derfor
mattet placeres andetsteds, i et park-
omrade ned til Isére-floden og vel at
maerke udformet saledes, at dens
grundplan respekterer en eksisteren-
de offentlig fodboldbane — et vist
hiddl uset aspekt i forbindelse med
museumsbyggeri.

(%4

En buket af let udmattede museumsfolk efter besaget 1 Fondation Maeght.

Spzndende nok — og nu kommer vi
til det — s& er det nye hus med sine
6.500 m?® udstillingsareal dimensione-
ret til at rumme hele samlingen, altsa
ogsa de gamle dele af den; man har
lagt vaegt pa at bevare museets kunst-
neriske og kunsthistoriske kontinui-
tet ved at give ogsa de gamle billeder
et nyt hjem i den efter planerne at
dgmme meget spendende bygning,
som kommer til at besta af fem enhe-
der eller adskilte »sma museer« i ét
plan. Som Grenobles gamle borgme-
ster har udtalt: »Museet skal tjene
som basis for et ambitigst og efter-
tragtet kulturliv, som blander kreati-
vitet med stimuleringen af publikum,
og bevaringen af vores kulturarve.
Hvad man har i sinde med den
gamle, fra et museumsteknisk syns-
punkt aldeles hablgse museumsbyg-
ning, kom ikke til at sta klart for mig.
Udsigterne for en bevaring er nok
ikke for lyse, men jeg haber at blive
underrettet, sifremt nogen en dag
skulle se plysses-sofaerne blive averte-
ret i Den Bla Avis.

Henrik Bjerre
Statens Museum for Kunst

=
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Ombygning af aldre
arkitektur til museer
og udstillingssteder

De fleste franske kunstmuseer er,
eller har veret, installeret i
eldre arkitektur bygget til andre for-
mal. Efter revolutionen blev klostre
og andre institutioner nationalisere-
de, og da planerne om at oprette
museer i provinsen rigtig kom i gang
under Napoleon I, var det nerliggen-
de at bruge sidanne beslaglagte byg-
ninger til museer.

Sadan kom Musée des Beaux-Arts i
Lyon til at flytte ind i Palais Saint-
Pierre. Dette kloster fra 17. og 18.
arhundrede blev efterhdnden overta-
get mere og mere af museet, og hver
tidsalder satte sit preeg, tydeligst det
19. arhundrede med den monumen-
tale trappe med fresker af Puvis de
Chavannes. Sidan en trappe hgrte
nu engang til et museum, og nar
man ikke kunne nyopfgre et muse-
um med sadan en trappe, som i Mar-
seille, passede man den ind 1 en for-
handvarende bygning.
Ophangningen i museet i Lyon
afspejler naesten 100 ars museums-
indretning fra silkedraperier til
50’ernes cementerede vaegge som
baggrund for malerierne. Den vil nu
forsvinde til fordel for, hvad der efter
planerne ser ud som en ny udgave af
det klassiske museum, som vi kender
det fra Louvre, med lidt postinoder-
nistiske udenomsvaerker som en café
pa taget. Der vil ikke blive gjort vold
pa bygningens ydre, og det indre er
alligevel blevet ombygget s3 mange
gange, at en grundig nyindretning
med et vist helhedspraeg nok vil vaere
en fordel. Museet i Lyon vil stadig-
vaek veere et museum i gammeldags
forstand med gallerier og mindre
rum og med genstandene tordelt
efter grupper: malerier, kunsthand-
vaerk, medaljer etc.

Mere radikal i sin enkelhed er nyind-
retningen af La Vieille Charité i Mar-
seille. Som forbemarkning skal lige
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anfgres, at kunstmuseet i denne by
ogsa forst blev indrettet i et kloster,
men i 1869 blev flyttet til det impo-
sante museumsanlzeg, Palais Long-
champ. Hospitalet Vieille Charité
(opfort 1671-1745) er et stort strengt
anlag, som bortset fra barokkirken i
gardens midte, virker nasten tidlgst i
sin enkelhed, noget der prager
megen hospitalsarkitektur og gar
sadanne bygninger ret egnede til
udstillingssteder og museer. Det mest
eklatante eksempel er selvfglgelig
Centro de Arte Reina Sofia i Madrid,
oprindeligt et hospital, hvis store
hvidkalkede rum egner sig fortrinligt
til moderne kunst.

Helt sa imposant er Vieille Charité

ikke, men systemet er det samme, og
den meget enkle, nzsten puristiske
nyindretning passer bade til
anlaeggets gamle anvendelse og som
udstillingsrum, selv om mange rum
pa grund af deres anbringelse langs
loggiaer mangler direkte dagslys.

For en tegningeudstilling er dette
ideelt, men for et museum kan man
diskutere den lidt dramatiske lysisce-
nesattelse af de udstillede genstan-
de. For et museum findes ogsd i Vieil-
le Charité, nemlig Marseilles samlin-
ger af antik kunst fra Egypten og
Grakenland.

Vieille Charité virkede som et yderst
sympatisk sted takket vaere restaurant
og en god boghandel, og det kan fi

Vaskecegte Beaux-arts arkitektur i Marseille. Bagved den pompose facade pé Palais Longchamp
blev der ogsd plads til byens kunstmuseum, selvom de udendgrs galleriex, hvor byens aristokrati
kunne blive set, nok oprindelig har veret en vesentlig del af selve sagen.
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indvirkning pa kvarteret udenom,
indtil nu stadigvaek praeget af sidste
krigs gdeleggelser.

Ombygninger af zldre arkitektur til
museer/udstillingssteder kan lade sig
ggre, bare man respekterer den
givne arkitektur. Ellers ma man vzre
sd konsekvent i sin ombygning som
M.G. Bindesbgll, da han omformede
en vognremise til Thorvaldsens Mus-
eum.

Bjarne Jornes
Thorvaldsens Museum

Chapelle du Rosaire des
Dominicaines de Vence

t af hgjdepunkterne var besgget i

det lille kapel, udfgrt 1948-51 af
Henri Matisse for Dominikaner-
sgstrene 1 Vence.
Det ligger forsenket i forhold til
vejen, man kommer ad, sa kun taget,
dxkket med bl og hvide tegl, kan
ses. Man gar ned af mange trin, gen-
nem en beskeden dgr og star sd plud-
selig inde midt i pragten — overra-
sket. Rummet, der er omkring 15 m
langt og 5 m hgjt opfattes straks som
en helhed. Det far udelukkende lys
og farve fra glasmosaikvaegge, der
raekker fra gulv til loft i sydsiden, til
venstre for den indtredende og fra
et hgjt vindue bag alteret i vest. Far-
verne er himlens bla, lgvets grenne
og frugtens gule, fordelt pd fligede
og glatte bladformer i rolige rytmer,
som gennemskinnes af sollyset, gen-
tages og sammensmeltes i et stadigt
vekslende spil pa vegge, loft og guly,
der er neutralt hvide.
"Her er man midt i et fuldendt kunst-
veerk, der helt opfylder sin funktion.
Alt spiller harmonisk sammen, og
ingen detalje dominerer pa bekost-
ning af helheden, der star som et lyk-
keligt resultat af en lang raekke eks-
perimenter. Alt inder og lever efter

Dansk museumsdirektgr i monumentale omgi-
velser 1 Foundation Vasarely udenfor Grenoble.

egne love som i naturen. Pa bag-
grund af rejsens oplevelser af den
aktuelle kunst, der til tider virker
voldsom, forvirrende og skremmen-
de i kunstnernes forsgg pa at oriente-
re sig i virkeligheden, star kapellet i
Vence som en oplevelse af tidlgs ro
og skgnhed.

Matisse var over 80 ar gammel, da
arbejdet var afsluttet. Han ansa det
selv som et af sine hovedvarker.

Marianne Brons
Statens Museum for Kunst

Museet for
Victor Vasarely

a Frankrigsturen kunne vi se tre
Penkeltmandsmuseer for hen-
holdsvis Vasarely, Léger og Picasso.
Ingen af disse kunstnere kunne ople-
ves 1 sammenhaeng med andre kunst-
nere. Skodderne til eventuelle inspi-
rationskilder, samarbejdspartnere,
rivaler var naesten vandtztte. Allige-
vel oplevedes de meget forskelligt.
Selvfglgelig kunne man indvende: de
er vaesensforskellige i deres verdens-
opfattelse. Det er ikke noget nyt. Det,
der var sldende for mig, var det rent

museale problem, der var i et muse-
um som Vasarelys.

Vilever i en postmoderne tid, hvor
de store ideologier har spillet fallit,
siger man. Der er ingen der har
patentlgsninger pa noget problem
lzngere, og man bgr stille sig wivlen-
de over for institutioner m.v.

Store ord; men hvor kan du se det,
hvor slér det igennem i kunsten
andet end selviglgelig i den kunst,
der bliver skabt lige her og nu.
Personligt blev jeg ramt i nakken af
en postmodernistisk kglle, da vi ople-
vede museet for Victor Vasarely.
Vasarelys billeder er skabt i en tid
efter sidste Verdenskrig, hvor man
mente, at man skulle skabe en ny tids
demokratisk kunst. En formel kunst,
der virkede pd alle mennesker, fordi
den fulgte bestemte optiske regler.
Noget der er iboende os alle. Af den
generation findes mange kunstnere,
der har arbejdet med miljget, med
arkitekturen, med udsmykningsopga-
ver. Steder hvor kunsten virkede
direkte ind pa miljget.

Se, det forstar man; men nar dette
koncept bliver trukket ud af sam-
menhzengen og bliver musealt i den
grad, der er sket pd Vasarelys muse-
um, virker billederne helt anderle-
des. De bliver postulerende, lukker
sig om een i en oppustet selvtilstraek-
kelighed. I langt de fleste rum var de
store billeder, udregnet efter syste-
mer, der ikke levnede beskueren en
chance for at ggre andet end at »lade
sig fgre med«. Take it or leave it.
Gavludsmykninger som altertavler
eller ikoner.

Hvis man ikke kan tro péa — eller se —
det i virkeligheden positive menne-
skesyn, der ligger bag disse billeder,
bliver der bare tilbage en tom skal af
farver og former, der netop nar veer-
kerne nér det omfang, de stgrrelser,
vi var vidner til pa Vasarelys museum,
bliver et elegant, men da »larmende«
kunstens svar pa det mystiske hus i
Tivoli.

Jens Henrik Sandberg
Louisiana
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Den museale
Cézanne-formidling
i Aix en Provence

g ix en Provence er — blandt

cget andet — Paul Cézannes by.
- Byen, hvor kunstneren fgdtes og
voksede op, hvor han boede og arbej-
dede igennem en stor del af sit liv og
hvor han dgde 67 4r gammel i 1906.
Det er umiddelbart narliggende at
vente hans kunst seerlig rigt repree-
senteret pa byens gamle kunstmuse-
um, Musée Granet. Men sadan for-
holder det sig macrkvaerdigvis ikke;
museet ejer faktisk kun fa og mindre
betydelige arbejder af kunstneren.
Forklaringen er bl.a. at personligt
uvenskab mellem Cézanne og muse-
ets leder Pontier i mange &r blokere-
de for erhvervelser af kunstnerens
vaerker. Pontier erklerede nemlig, at
der ikke i hans levetid ville blive ind-
kgbt et eneste veerk af Cézanne til
museet. Museumslederen holdt sit
lofte og dgde forste i 1926; 1 mellem-
tiden var Cézanne-billeder blevet s
dyre, at museets muligheder for at
rade bod pa skaden var sare begrzn-
sede. Forst i 1936 forbarmede en rig
samler sig over museet og foraerede
det en akvarel. Siden er rundt regnet
en halv snes erhvervelser kommet til,
i de fleste tilfzelde skitser og smaar-
bejder, der kun kaster sporadiske
strejflys over Cézannes kunstneriske
indsats som helhed.
Det sdkaldte Atelier Paul Cézanne,
man har indrettet i kunstnerens sid-
ste atelier oppe pa hgjdedragene i
byens nordlige udkant lever heller
ikke op til selv de ydmygeste forvent-
ninger. Atelierhuset i Les Lauves lig-
ger skjult i den store — nu steerkt til-
groede — have, hvor den aldrende
kunstner malede mange af sine bed-
ste billeder. Husets inventar giver
ikke nogen autentisk afspejling af ste-
dets udseende, da Cézanne arbejde-
de der. Museets »samling« bestar af
de fa efterladenskaber, huset rumme-
de ved kunstmerens dgd: et staffeli,
en kommode, en gipsstauette, nogle
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péabegyndte lerreder o.lign. Ved
hjzlp af frugter og grgntsager, kurve,
vaser, fade, hvide duge og andre rele-
vante objekter har man supplerende
»genskabt« nogle af de opstillinger,
kunstneren i sin tid malede efter. Det

er det hele! Formidlernes emsige
bestrabelser for at vekke fplelsen af
mesterens narvar virker her stik
imod hensigten: Cézanne er virkelig
uigenkaldeligt dgd og borte i denne
umadelige iscenesattelse af hans
arbejdsmiljg.

Men den slukgrede Cézanne-entusia-
st har gudskelov andre og bedre
muligheder for at fornemme kunst-
nerens tilstedeveerelse i Aix.

P& byens turistkontor udleveres en
informativ pjece, en serlig guide for
fromme Cézanne-pilgrimme, der
gnsker at se de hellige steder, hvor
mesteren vandrede. »On the
footsteps of Cézanne« hedder denne
vejviser, der bl.a. rummer et bykort
med indtegning af ruten for en by-
vandring, der bringer den vandrende
forbi bla. huset pa Cours Mirabeau,
hvor kunstneren voksede op, gymna-
siet, hvor han fik klassisk sproglig stu-
dentereksamen og grundlagde sit
legendariske venskab med Emile
Zola, kunstskolen, hvor han modtog
den forste elementare tegneunder-
visning o.s.v.

I folderen kan man undervejs spge
kortfattede og precise informationer
om den tilknytning, Cézanne havde
til hvert enkelt af rutens 12 udvalgte
steder.

Den vandrendes muligheder for at
holde sig pa sporet er yderligere let-
tet ved en diskret og ganske sar-

preeget skiltning i gaderne: sma mes-
singplader, der beaerer kunstnerens
navn, findes nedfzldet i fortovet
med f& meters mellemrum langs hele
ruten, der fgrer den vandrende igen-
nem det meste af den gamle, centra-
le del af Aix.

Oprettelsen af Cézanne-ruten er et
vellykket stykke museal Cézanne-for-
midling; med fa og enkle virkemidler
er det lykkedes at forvandle selve
byen Aix til ét stort Cézanne-muse-
um! Og her er det vel at mzrke den
xgte vare, der tilbydes. Bygningerne
er de selvsamme som Cézanne bebo-
ede eller benyttede, men fremtraeder
forandrede af omkring 100 &rs fort-
sat brug. Der er ikke gjort noget for
at rekonstruere deres gamle udseen-
de og »genskabe« en fortidig atmos-
feere a la Cézanne. Det er arligt og
det virker: den historiske proces
respekteres og dermed bliver forti-
den forunderligt levende i glimt og
stilferdige mindelser midt i et bybil-
lede, der domineres af et pulserende
nutidsliv.

Opmuntret af disse indtryk ledes
man let til selv at udvide Cézanne-
turens »campus«: nogle fi kilometer
vest for Aix ligger landstedet Jas de
Bouffan, den herskabelige familiere-
sidens, hvor Cézanne tilbragte
mange af sine produktive &r. Hoved-
bygningens grundtrak er uforandre-
de og genkendes let fra kunstnerens
talrige maleriske fremstillinger af
den. Et andet »velbevaret« Cézanne-
motiv — det kendteste af dem alle —
er det hellige bjerg, Sainte Victoire,
der findes umiddelbart vest for Aix.
Paul Cézanne blev begravet pd
Cimetiére Saint-Pierre i byens vestli-
ge udkant. Det Cézanne’ske familie-
gravsted er beliggende pa kirkegard-
ens hgjeste punkt, hvorfra der er
udsigt til Sainte Victoire-bjerget. Et
bespg pa kunstnerens sidste hvilested
danner saledes det ideale endepunkt
for en velafrundet oplevelse af Aix
som Cézannes by.

Finn Terman Frederiksen
Randers Kunstmuseum
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Hvad kan Museumshgjskolen?

Af Ole Strandgaard, Museumshgjskolen

DANSKE MUSEER har
spurgt forstander Ole Strand-
gaard, hvad det er Museums-
hgjskolen i sin nuvaerende
form kan tilbyde de danske
museer som alle andre efter-
uddannelsestilbud ikke kan.
Det centrale svar er at hgj-
skolen kan tage vare pa vores
museale serheder. Det kan
ingen andre.

Det hzender slet ikke sa sjzldent,
at man bliver praesenteret for
synspunktet: Hvad skal vi med Muse-
umshgjskolen? Kan man ikke lige sa
godt, eller maske bedre, fa den rele-
vante undervisning »ude i byen«? Er
museerne da noget serligt?

Eller omvendt: Hvorfor tilbyder Mu-
seumshgjskolen dog kurser i noget,
som andre ogsa tilbyder?

Den slags spprgsmal kan man ofte
besvare med et: Bade og! Og det gael-
der ogsé her.

Selvfplgelig er der en del af de ting,
som Museumshgjskolen tilbyder
undervisning i, som ogsa kan fis
andre steder.

Men der er ogsa en masse, som ikke
kan kgbes udefra, nemlig det szerlige,
som gg@r museer til museer, sammen-
fattende kaldet muscologi.

Nu skal jeg ikke her kaste mig ud i et
forspg pa at definere museologi. Det
vil fgre for vidt.

Det ma vere nok at minde om, at
museerne er de eneste institutioner,
som pad en og samme tid indsamler
vidnesbyrd, materielle som immateri-
elle, om menneskers og naturens

aktivitet gennem alle tider, bevarer alt
dette, i princippet ud i al evighed, og
formidler deres indsigt til laegmand.
Eller sagt p4 en anden made: Muse-
erne er forskningsinstitutioner med
uforgengelige samlinge; som formid-
ler:

Denne helt seerlige kobling, som er
museumsbegrebets inderste kerne,
er det meget vigtigt hele tiden at
holde sig for gje og holde fasti. Bl.a.
derfor kan Museumshgjskolen, som
er museernes egen skole, noget,
andre ikke kan.

Den engelske model

Sidste ar besggte jeg det engelske
»Museum Training Institute«
(MTT), som er det nermeste, vi kan
komme en engelsk sgsterorganisati-
on til Museumshgjskolen.

MTT’s opgave er at udvikle, eller lade
udvikle, de kurser som skal sikre, at
engelsk museumspersonale lever op
til en feelles, ligeledes af MTT udvik-
let, standard.

Det slog mig, at ingen blandt MTT’s

]

j.!

personale, ikke en gang direktgren,
havde nogen museumserfaring.

Da jeg spurgte, hvordan de kunne
forholde sig til museernes virkelig-
hed uden museumserfaring, fik jeg
det forbavsende svar, at museerne da
kraevede de samme faerdigheder af
deres personale, som alle andre fore-
tagender, og at museer derfor ikke er
noget specielt!

Lige umiddelbart kan man godt for-
fores til at tro pa sandheden i det. En
kontorassistent er en kontorassistent,
en direktgr en direktgr osv. Men ten-
ker man lidt over, hvad disse stan-
dard-personer skal forvalte, kan man
jo godt se, at tankegangen ikke hol-
der.

De engelske museer er i Klar forlen-
gelse af den Thatcher’iske periode
plaget af management-spggelset: Muse-
erne er kropumulige, antikverede,
ueffektive, pengeslugende foretagen-
der. De traenger til en god gang
effektiv management, s& der kan
blive ryddet op i slendrian.

MTI er tilbgjelig til temmelig engjet
at se pa museerne som organisatio-
ner. Der er i MTT’s opfattelse ingen
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forskel pd at administrere en jernba-
nelinie, en konservesfabrik, et kunst-
forlag eller et museum. Redskaberne
er de samme, mener man.

Og tror man pa management-filosofi-
en (og glemmer museumsbegre-
bet!), ja sa kan man selvfglgelig over-
tage store dele af den efteruddannel-
se, som nu matte vaere pa markedet.
Risikoen for i den proces at smide
barnet ud med badevandet er over-
valdende, og folger man med i den
engelske debat, sd er i al fald muse-
umsmedarbejderne ved at opdage
faren. F.eks. ggr den ledende artikel i
Museum Management and Curatorship,
marts 1991, klart opmarksom pa
faren ved kritiklgst at bruge manage-
ment-konsulenter pa museerne.
Erhvervslivets metoder kan naturlig-
vis ogsa bruges af museumsfolk, hvis
de hele tiden holder sig museumsbe-
grebet for gje. Men erhvervslivets
folk og leerere har normalt ingen
begreber om at drive museer.

Det Thatcher’iske spggelse lurer bag
buskene ikke sa langt fra de danske
museer. Begreber som »nedszttelse
af offentlige tilskud«, »krav om ggede
egenindtagter« og »gget effektivitet«
er velkendte signaler.

Men derfor behgver man ikke at tro,
at tilpasning til tidens krav betyder
overtagelse af erhvervslivets metoder.
Og fremfor alt ma det ikke betyde
udsalg af selve museumsbegrebet,
som nok i virkeligheden i mange hen-
seender er uforeneligt med erhvervs-
livets begreber om godt management.

Museumshgjskolen

en tilbage til udgangspunktet:

Hvorfor Museumshgjskole,
hvorfor ikke andre, eksisterende
efteruddannelser?
Og svaret igen: Fordi vi skal tage vare
pa vores museologiske saerheder!
Se, det betyder jo omvendt ikke, at
museerne skal isolere sig fra omver-
denen og tro, at vi alene vide. Det
ville veere selvmord. Der er brug for
masser af pust udefra.
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Men impulserne skal vejes pd muse-
umsbegrebets guldvaegt og hele tiden
sammenholdes med den helt speciel-
le kobling mellem forskning, evig
bevaring og formidling.

Vi plejer at sige (f.eks. i vores arbejds-
planer), at Museumshgjskolen ikke
skal undervise i det, man kan laere
andre steder, men i den made, man
anvender faerdigheder pa indenfor
museernes verden.

F.eks. skal Museumshgiskolen ikke
uddanne arkzologer, men kan give
relevant efteruddannelse 1 arkeologi-
ske museumsmetoder. Da museerne
jo reelt har udgravningsretten i Dan-
mark betyder det f.eks., at Museums-
hgjskolen bgr kunne tilbyde kurser i
udgravningsmetode.

Eller: Museumshgjskolen skal ikke
uddanne kontorassistenter, men de
kontorassistenter, som ansattes pa
museerne, skal paA Museumshgjsko-
len kunne lzre, hvordan kontorassi-
stentferdigheden bruges pd museer-
ne.

Da kun fa udenfor museernes egen
kreds kender til museernes metoder
(museologi!), er det langt hen ad
vejen ngdvendigt og gnskeligt at
bruge museernes erfarne folk i
undervisningen.

Det er ogsa ngdvendigt, at undervis-
ningen udvikles af folk med muse-
umserfaringer.

Kort sagt: Museumshgjskolen som
museernes egen skole er ngdvendig
for at fastholde selve museumsbegre-
bet.

Men det er lige s& klart, at vi skal
passe pa ikke at blive en konserve-
rende faktor, hvor kun de allerede
indviede kan f& adgang til katederet
{(som vi i parentes bemzrket slet ikke
hart).

Derfor er det klart, at der ogsa skal
kurser og leerere til, som kan give nye
impulser. Sddan har det altid vaeret
pa sommerkurserne, og sadan vil det
ogsa fremover vaere pa Museumshgij-
skolen.

Og sa kan man sige, jamen hvorfor
pa Museumshgjskolen, hvorfor ikke
fa de friske impulser ude i byen?

Jamen det tilstreeber vi ogsa, hvor det
er relevant og muligt. F.eks. har vi
forhandlet med Dansk Magisterfore-
nings Efteruddannelse, og safremt
Museumshgijskolen i 1992 far de til-
streekkelige tilskud, vil det vaere
muligt for museumsansatte magistre
at opnd moderation pa DME’s kurser
i ledelse, hvis man sgger gennem os.
Det dér med tilskuddene er en vigtig
side af sagen, for takket veere Muse-
umshgjskolens tilskud fra Kulturmi-
nisteriet og fra Radighedssummen,
kan vi tilbyde kurser til vaesentligt
lavere priser, end »ude i byen«.

Det er en af arsagerne til, at Muse-
umshgiskolen ogsd (pa trods af sine
principper) tilbyder kurser i noget
som andre klart ogsa underviser i,
f.eks. elementzer EDB eller grafisk til-
retteleegning.

Men det er kun en af arsagerne. Lige
sa vigtigt er det, at kurserne, ved at
blive henlagt til Museumshgjskolen,
ogsa far del i den museologiske
dimension. Det er f.eks. ikke uvaes-
entligt, at EDB leereren ved noget
om, hvad EDB-anvendelse kan fgre
med sig i museernes verden. Ogsa
selv om det handler om DOS!
Endelig kan man pege pa den sociale
dimension. P4 Museumshgijskolens
kurser treeffer man kolleger fra
andre museer med alt hvad det bety-
der af muligheder for udveksling af
ideer og erfaringer og etablering af
netverker. Det er en vigtig side af
sagen (selvom der ogsa kan fgres
vaegtige argumenter frem til fordel
for det kursus ude, hvor du netop
treeffer folk fra andre brancher).
Museumshgjskolen vil i de neermeste
ar bruge de fleste af kreefterne pa at
udvikle basiskurserne, dvs. de efter-
uddannelser, som fag for fag skal give
de grundlzggende, museologiske
feerdigheder.

Museumshgjskolen skal ikke veere
eneradende m.h.t. museumsfolks
kursusmuligheder. Men vi skulle
gerne udvikle os til at veere uund-
vaerlige!



DANSKE MUSEER

Debat

Museerne, EF
og kulturen

Isidste nummer bragte »Dan-
ske Museer« interviews med
chefen for Action Culturelle i
EF, Enrica Varese og kulturrad i
EF Henrik Bering Liisberg om
kulturinitiativerne i Feellesska-
bet. »Danske Museer« opfordre-
de bl.a. danske kulturpolitikere
til at komme med kommentarer.
Vi fandt det vigtigt at fa belyst de
politiske holdninger og over-
vejelser i Danmark om dette
spargsmal.

Nedenstaende bringes de kom-
mentarer, som vi har modtaget
fra kulturudvalgsmedlemmer i
Folketinget. De afspejler vel ogsd
den politiske forstaelse for vores
opgaver, struktur og vilkar. Det
er ikke mindst denne forstaelse,
der vil vaere politikernes beslut-
ningsgrundlag, nar de skal tage
stilling til museernes fremtid
som nationale kulturelle melde-
poster i et greenselgst Europa.

Red.

EF og kulturen

Alle europziske lande

skal kunne tilslutte sig EF’s kulturpolitik

Af Ole Vig Jensen. MF. Radikale Venstre

Debatten om EF’s udvikling fore-
gar i dag langt mere nuanceret
end tidligere. Det er blevet alminde-
ligt anerkendt og accepteret, at der
er omrader indenfor fellesskaberne,
hvor det direkte er gnskeligt at beva-
re og styrke de nationale szrprag i
form af den mangfoldighed og for-
skellighed som kendetegner de euro-
peiske landes kultur.

Denne bevaegelse i holdningerne til
EF-politikken har da ogsa sat skred i
den danske indstilling.

Men for at sikre, at EF-samarbejdet
ikke udvikler sig i en retning, hvor
kulturen ma underkaste sig EF’s feel-
lesskabsbestemmelser, si har vi fra
radikal side taget initiativ til, at Dan-
mark — i forbindelse med de igang-
vaerende forhandlinger om et udvi-
det EF-samarbejde — sgger at fa udar-
bejdet et seerligt kapitel om kulturen
og det kulturelle samarbejde.
Formalet er to-sidet. Dels at {2 slaet
fast, at kulturpolitik er et nationalt
anliggende, der er uathengigt af de
feelles bestemmelser, som galder pa
en reekke andre omrader indenfor
EFsamarbejdet. Derved opnar man,
at kulturpolitikken, herunder den
nationale stgttepolitik, er med til at
bevare og udvikle den mangfoldig-
hed og forskellighed, som er de euro-
paiske landes serpraeg og styrke.
For det andet vil en formel traktat-

feestelse fremme mulighederne for
pa et frivilligt grundlag at udbygge
det kulturelle samarbejde og den
kulturelle udvikling, sadan som det
allerede sker indenfor museumsom-
radet. En udvikling der i gvrigt vil
vaere 1 god overensstemmelse med
grundfzstede danske traditioner, og
som i drhundreder har varet til gen-
sidig inspiration.

Afggrende for den nye positive hold-
ning til kulturspgrgsmalet er imidler-
tid ogsa den praksis, som har gjort
sig stadig stzerkere gaeldende i det
hidtidige kulturelle samarbejde, hvor
europaziske lande udenfor EF-flles-
skabet har kunnet deltage i samarbej-
det. Det gelder i szrlig grad de nor-
diske lande og nu ogsa i stigende
grad de gsteuropziske lande.

Der bgr derfor i traktaten anfgres, at
alle europziske lande, som noget
seerligt for denne del af EF-traktaten,
skal kunne tilslutte sig EF’s kulturpo-
litik. Desuden ma det bestemmes, at
ansggere fra alle europziske lande
kan fa del i fordelingen af midler fra
kulturprogrammerne, og dette vil
vaere af betydning ogsa for museums-
samarbejdet.

Endelig er det veerd at fremhave at
netop samarbejdet pa det folkelige
plan og indenfor kunsten vil kunne
veere med til at befordre en positiv
udvikling af det nye Europa.
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Har provinsmuseerne
en fremtd 1 Europar

Museerne ma integrere sig i det lokale liv, hvis de vil overleve

Af Mariann Fischer Boel. MF. Venstre

Man kan ikke komme udenom,

: at de store kunstmuseer i Euro-
paivore dage tiltrekker opmark-
somheden. Det er f.eks. kunstmuse-
erne 1 Paris og Dusseldorf, i Dan-
mark Louisiana i Humlebzk og
andre eksempler kunne nzvnes.
Men jeg vil ikke g& med til, som det
er sketi en artikel i Weekendavisen
af Jens Henrik Sandberg, at afskrive
provinsmuseerne. Han sammenlig-
ner dem ligefrem med de sma syge-
huse, og frygter at de vil f2 samme
skeebne.

I disse ar har kunstmuseerne i Ribe
og Maribo fejret 100 ars jubileeum og
ogsd museerne i Randers, Alborg,
Arhus og Odense er fra samme peri-
ode. Det er ikke tilfzeldigt, at en lang
reekke danske museer, ogsd med
arkaeologiske samlinger, er fra denne
periode. I forrige arhundrede kom
Grundtvigianismen, friskolerne, hgj-

skolerne og andelsbevagelsen. Muse-
erne var en naturlig del af den folke-
lige dannelse og havde ogsa som for-
mal at styrke folkelig almen viden og
kunstforstdelse savel som national
identitet og bevidsthed.

I vor tids og fremtidens Europa er
der da sandelig de samme behov.
Samfundsudviklingen gar overalt
mod styrkelse af det lokale og regio-
nale seerpreeg samtidig med at poli-
tik, handel og gkonomi integreres.
Heri er ingen modsigelse, tveertimod.
Provinsmuseerne har en fremtid,
ogsa her i landet, blot de krafter,
som star bag museerne, har styrke til
at integrere museet i det lokale liv,
kulturelt, erhvervsmaeessigt, turist-
meessigt og kommunalt. Det er sket i
en razkke danske provinsbyer. De
andre ma gi samme vej, hvis de
gnsker at overleve i det kommende
Europa.

Privat sag

Fremskridtspartiet gnsker at
privatisere museerne

Af Pia Kjeersgaard,
MF. Fremskridtspartiet

remskridtspartiets holdning til

kulturpolitik er, at det ikke er
noget det offentlige skal blande sig i.
Som situationen er i dag, postes der,
for skatteydernes regning, penge i
alle mulige projekter, og det gnsker
Fremskridtspartiet stoppet.
Museerne er en del af dansk kultur-
liv. Der findes museer af alskens slags
i snart alle byer i Danmark. Det
kunne sadan set veere udmeerket, hvis
ikke konsekvensen var, at det kostede
skatteyderne millionbelgb. Museerne
skal ikke opretholdes for hverken dis-
ses eller deres ansattes skyld. Derfor
gnsker Fremskridtspartiet at privati-
sere museerne.
Derved opnas der to ting:
1. For det fgrste vil interessen kon-
centrere sig om at vise de ting frem,
der virkelig interesserer befolknin-
gen.
2. For det andet vil en privatisering

Efterlysning: Baltiske Skipperskeer

kipperskeer er et spandende

emne at beskzeftige sig med, som
bl.a. Henning Henningsen har gjort,
men ofte er det svaert at bestemme
splvstemplerne. Det har det vaeret for
os. Men:
Dr. Annelore Leistikow i Tyskland
arbejder med indsamling af baltiske
splvstempler og oplysninger om skip-
perskeer fra de Baltiske lande, og har
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hjulpet mig meget. Derfor opfordrer
jeg kolleger pa danske museer, som
métte have sddanne skipperskeer og
andre mulige baltiske sglvarbejder, at
skrive til Annelore Leistikow om
dette og sende foto af skeerne og
stemplerne eller evt. tegne stempler-
ne af, s hendes arbejde kan blive sa
komplet som muligt, og vi kan f&
bestemt det baltiske sglv.
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automatisk medfgre, at udstilling af
helt »umulige« effekter ophgrer. De
sparede penge skal bruges til skatte-
lettelser.

Fremskridtspartiet gnsker altsa ikke
alle mulige bureaukratiske tilskuds-
ordninger og fritagelse for museerne
for betaling af dit og dat. En privati-
sering vil vaere enkel at gennemfgre,
og samtidig l#se en masse problemer.
Nar det drejer sig om EF og kultu-
ren, skal disse ting holdes skarpt
adskilt. Kulturforskellene i EF er sa
betydelige, at det overhovedet ikke er
et emne EF skal beskzeftige sig med.
Den syditalienske katolske vinbonde
har helt andre kulturelle normer
end den nordeuropziske industriar-
bejder, sa derfor skal EF ikke gen-
nemfpre nogen former for harmoni-
sering pé dette omréade.
Kulturpolitik ma vere folks egen sag.
nsker man privat at stgtte et
bestemt formal, er det helt i orden.
Men Fremskridtspartiet mener ikke,
at midlerne hertil skal tvangsudskri-
ves over skatten. I gvrigt skal man
ikke glemme, at nar Fremskridtspar-
tiet fir gennemfort sit skattelettelses-
program, s far den enkelte ogsa
langt bedre rad til at stgtte netop de
kulturelle aktiviteter vedkommende
er interesseret i.

Herved bliver kulturen ogsa langt
mere vedkommende for den enkelte
og ogsa mere folkelig, idet man selv
far indflydelse pd, hvad der skal st@t-
tes.

Oplysninger bedes sendt til:
Dr. Annelore Leistikow
Moltkestrasse 2

W.D. 4047 Dormagen 1

evt. telf. (0) 2106 10642

Med venlig hilsen
Henrik Vensild
Bornholms Museum

Et europaeisk
museumsrad
er en god 1de

Vi har satset for lidt pd at ggre dansk kulturliv

kendt i det gvrige Europa

Af Birthe Hansen. MF. Socialistisk Folkeparti

t europzisk museumsrad er efter

min mening en god ide, netop
som ogsa skrevet i nr. 4 af »Danske
Museer«, nemlig ud fra muligheder-
ne for kollegial radgivning, ud fra
samarbejds- og evt. forsvarsinteresser
af nationale rettigheder.
Jeg mener ogsa, ligesom chefen for
EF’s kulturdepartement, Enrica Vare-
se, at de mange kulturer, der er inde-
holdti Europa, er det fellesskabet
kulturmzessigt skal bygge pa.
Kulturvaerdibeskyttelse og en eventu-
el kommende felles beskyttelseslov-
givning ber vi veere opmarksom pé
og fplge tet saledes, at nationale kul-
turskatte ikke gar tabt.
Umiddelbart lyder det fornuftigt som
beskrevet af Enrica Varese om de eks-
terne graenser af EF, men det eventu-
elle problematiske vil vel veere at
disse graenser i de kommende ar ikke
er statiske.
Det er rigtigt, at kultur koster penge,
men ogsa her er jeg enig med Enrica
Varese i, at initiativer og handling
forst og fremmest ma forsgges iveerk-

sat. Men sd mener jeg nok at vi, spe-
cielt herhjemme, burde satse meget
mere pa det gkonomiske engage-
ment i kulturen. Vi er ngdt til at se i
gjnene, at der vil blive stillet store
krav til os i de kommende ar, hvis vi
skal ggre andre interesserede i og
opmerksomme pa dansk kultur i
bredeste forstand. Her mener jeg, at
viide forudgaende 4r har satset for
lidt pa specielt at ggre dansk kultur-
liv kendt i resten af Europa. Her
kunne vi lzere noget af Sverige, der
indtil nu, uden at veere medlem af
EF, igennem mange ar bevidst har
satset pa at gore deres alsidige kultur-
liv kendt ude i Europa.

Den frygt nogen kan have haft, og
andre stadigveek har for, at dansk kul-
turliv ville blive borte i EFfzllesska-
bet, mener jeg vi skal arbejde med
ved pi alle niveauer at pavirke og
vaere med til at gennemfgre de rigti-
ge beslutninger for dansk kulturliv.

O
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Vandreudstilling
til leje
Nordsgmuseet, Hirtshals

»Havfuglene i Skagerak«

ra Nordsgmuseet 1 Hirtshals tilby-
des denne udstilling.

Data: 20 plancher, 61x180 cm,
2 modeller:
a) 1 stk. Bulbjerg,
ca. 0,7 m* xh = 245 cm
b) 1 snit pa tvaers af Skagerak,
d=50x1 = 320 cmxh = 135
cm. + en storplanche til
ops&tning ovenover,
1 =320xh =106 cm.
12 udstoppede havfugle
1 lydband.
Pris: 1.500,- kr. + transportomkostnin-
ger. Yderligere oplysninger:
Sgren Lausted tlf. 98 94 48 44
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Museerne
pa skeermen

Af Torben Witt

Dansk Museums Index = DMI - er museernes eget edb-
program. Der har vaeret arbejdet med udviklingen i et
par ar, og nu foreligger det feerdige program. DMI vil
blive et vaesentligt redskab 1 museernes dokumentations-
og registreringsarbejde — og det vil resultere i helt nye
muligheder for forskning og formidling.

Som det f@rste land i Europa, er det i Danmark lykkedes
at udvikle et program, der kan bruges af alle museumska-
tegorier. Det er samtidig lykkedes at opna enighed om
etablering af (kun) to centrale registre for hhv. kunst- og
kulturhistorie. Dermed har Danmark faet en virkelig
effektiv edb-struktur pa museumsomradet. Hvornar der
kan skabes et overblik over den danske kulturarv er dog
et gkonomisk spgrgsmal.

Museumsdirektgr Torben Witt, Alborg har varet en af
hovedpersonerne i udviklingen af DMI. Her gor han sta-
tus.
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Museer i Danmark

Gennem en drrackke har de dan-
ske museer i fellesskab, pd initi-
ativ af Statens Museumsnaevn, arbej-
det for at fa udviklet et edb-program
der var velegnet til registrering af
samlinger og informationer pa de
enkelte museer.

Udpviklingsarbejdet, der er blevet
forestdet af en selvejende institution
oprettet til formalet, er nu ndet sa
langt at den fgrste version af pro-
grammet foreligger.

Programmet er blevet dgbt Dansk
Museums Index (forkortet DMI), og
er som sagt teenkt til brug pa den
enkelte institution. Der er altsd ikke
tale om en centralt placeret database
for alle museernes samlinger, men
om et hjelpemiddel i det daglige
registreringsarbejde.

Et program for alle
museumskategorier

t grundprincip i udviklingsarbej-

det har veeret, at alle museums-
stgrrelser skulle kunne have glede
af systemet, som derfor kan fungere
bade pa en enkeltstiende PC, og pa
et antal PC’ere arrangeret i et net-
vaerk.
Et andet — og mere kraevende - prin-
cip har vaeret at programmet skulle
kunne tilpasses museernes meget for-
skelligartede registreringsprocedu-
rer. I modsatning til sa mange andre
institutionstyper er museerne karak-
teristiske ved at vaere akkumulerende
— savel af materiale som af oplysnin-
ger om materialet. Derfor er det vig-
tigt, at ogsd allerede registrerede
informationer skal kunne optages i
systemet, saledes at der over en
arrekke kan blive tale om et egent-
ligt index til det enkelte museums
indhold.
Endelig har det vaeret et krav til syste-
met, at det kunne benyttes af de for-
skellige museumskategorier, fgrst og
fremmest kunstmuseerne og de kul-
turhistoriske museer, mens de natur-
historiske museer til en vis grad alle-

rede har etableret sig med selvsten-
dige systemer.

Elektronisk kartotek

For at kunne leve op til disse krav
og principper er DMI blevet
udviklet som et elektronisk kartoteks-
system, hvor de enkelte kartotekers
kort (pa edb-sprog: de enkelte datafi-
lers poster) kan forbindes med hin-
anden ved hjzlp af forbindelsesled,
der indeholder oplysning om, hvor-
for man har skabt forbindelsen. Ved
at lzzegge informationen om forbin-
delsens karakter i forbindelsesleddet
opnar man mulighed for en udstrakt
genbrug af indtastede informationer.
F.eks. kan oplysninger om personer
og institutioner i en lang reekke
tilfzelde genbruges, idet f.eks. oplys-
ningen om, at N.N. er giveren af en
museumsgenstand, registreres ved at
knytte N.N.’s kartotekskort sammen
med genstandskartotekskortet og 1
forbindelsesleddet anbringe den
konkrete oplysning, at N.N. her er
giveren.

De enkelte kartotekskort er i DMI
kaldt »rammer«, fordi kortene frem-
traeder som indrammede vinduer pa
skeermen. I afgreensningen af data-

indholdet, i forhold til de enkelte
rammer, er der tilstraebt en lighed
med velkendte enheder, saledes at
rammerne refererer til f.eks. kunst-
vaerk, genstand, brev, fotografi, litte-
ratur, rapport o.s.v. Disse nzvnte
rammer vedrgrer, hvad der i systemet
kaldes »registreringsobjekter«.

En lang rakke museale oplysninger
handler om svar pa spergsmalene:
hvem? hvad? hvor? hvornar? og mod-
svarende disse spprgsmal er der skabt
en raekke henvisningsrammer som
f.eks.: deltagerramme, sted/regi-
strantramme, dateringsramme m.fL

Biblioteksfiler

Et af formalene med at anvende
edb til registreringen af museer-
nes informationer er, at kunne benyt-
te edbmaskinen til hjeelp med kon-
trol af den korrekte indtastning af
informationerne. Der er derfor i
DMI indbygget en rakke sakaldte va-
lideringer af de enkelte datafelters
indhold under indtastningen, og en
lang reekke hjelpemidler i form af
lister, hvorfra de korrekte data kan
hentes. Indtastningen af et topogra-
fisk nummer valideres saledes i for-
hold til en liste med samtlige numre,
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hvorefter systemet pa skeermen for-
teeller hvad det pagzldende sogn
hedder. Kan man ikke huske num-
meret, kan der umiddelbart slas op i
listen og sgges udfra sogn-, herreds-,
eller amtsnavn. Indtastes et nummer,
der ikke findes i listen, oplyses dette,
hvorefter systemet lukker op til spg-
ning i listen.

Af sadanne indlagte lister (biblioteks-
filer) kan nzevnes kunstnerlisten fra
KID, postnumre, bibliotekernes deci-
malklassesystem, matrikeldirektora-
tets ejerlavsliste, de danske postnum-
re og den fulde tekst fra den saglige
registrant for kulturhistoriske muse-
er, foruden den internationale regi-
strant Outline of Cultural Material
m.fl. Taenkte man sig alle disse oplys-
ninger pa traditionelle kartotekskort
med hjelpekartoteker, svarer indhol-
det til ca. 80.000 kort, som altsa fgl-
ger med systemet ved anskaffelsen.

Sggning via menuvalg

t andet vigtigt formél med at

benytte edb-registrering af muse-
ale informationer er, naturligvis, at
kunne finde dem frem igen. DMI
arbejder her primaert med sggning
via en rackke menuvalg. Forst afggr
man hvilken »objekttype« det er man
vil finde, f.eks. genstand, brev, kunst-
vaerk eller sag. Dernaest afggr man
ved hjzlp af hvilke kendte data man
vil finde det eftersggte, f.eks. data i
henvisningsrammer med oplysninger
om tid, sted, saglig kontekst eller
navne. Det naeste valg vedrgrer sgge-
formen, f.eks. om man vil sgge via
den pageldende rammetypes index-
erede rekkefglge, tilblivelsesraekke-
folge, eller ved udfyldelse af dele af
data i selve skeermbilledet. Endelig er
der mulighed for at sgge via det kon-
krete indhold i et eller flere felter
ved hjelp af et sggesprog, der stort
set svarer til det meget udbredte
dBase-sggesprog.
Foruden sggning via rammerne og
deres feltindhold, kan der sgges i
systemets tekster. Teksterne er almin-
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deligvis knyttet til systemet via de
omtalte forbindelsesled mellem ram-
merne. Tekstsggningen er baseret
p4, at alle tekster i systemet er index-
erede, saledes at opslagene fungerer
hurtigt — ogsé nar det efterhanden
kommer til at dreje sig om en
betydelig maengde.

Nar man har fundet sine data, vil
man som regel gerne have en rap-
port pa papir, eller i en datafil for sig.
Her Jeveres med systemet en rekke
standardrapportformater, men der
er ogsa mulighed for gennem syste-
met rapportgenerator at fremstille
sine egne rapportformater og at
veelge mellem flere hundrede forskel-
lige printere til udskrivningen.
Foruden rapportudtraek kan der fra
DMI ogsa laves udtraek af delmzang-
der af data til en database, der i
struktur svarer til DMI, men altsa
blot indeholder den delmzngde,
man er serligt interesseret i at arbej-
de med. Tilsvarende kan der impor-
teres til DMI fra dette omtalte format
efter en eventuel bearbejdelse, og fra
PCile applikationen KORT, som en
del museer hidtil har anvendt til gen-
standsregistrering.

Som sagt foreligger DMI nu i sin
forste version, klar til ibrugtagning.
Tiden vil sa vise om det er lykkedes
under udviklingsarbejdet at tage til-
strackkelig hgjde for de danske muse-
ers mange forskelligheder, og pd len-
gere sigt vil det vise sig om DMI’s
fremkomst, som det er vores hab,
kan medvirke til dels at mindske
disse forskelligheder, dels at hgjne
niveauet af fremtidens registrerings-
arbejde, fordi det nu bliver muligt
hurtigt at fa gleede af registreringer-
ne i kraft af muligheden for hurtig
fremfinding. Man kan nok ikke for-
vente, at det bliver problemfrit at
arbejde med DMI. Dels er selve den
museale registreringsproces betyde-
lig mere kompliceret end man i
almindelighed ggr sig klart, dels er
DMI i kraft af ambitionsniveauet
utvivlsomt blevet et program, hvor
det er meget vigtigt at man legger
nogle planer for, hvilke dele af syste-

met man vil benytte og hvilke man vil
lade ligge. Hvis man overlader dette
valg til den enkelte medarbejder, vil
der blive for lidt konsistens i instituti-
onens registreringer; noget vil blive
for grundigt, andet for summarisk.

Museernes registerudvalg

en selvejende institution DMI

fortsetter nu med »Museernes
registerudvalg« som bestyrelse. Dette
udvalg er en sammenlagning af de
hidtidige tilsynsrad for Det kulturhi-
storiske Centralregister ved National-
museet og Kunstindeks Danmark ved
Statens Museur for Kunst, suppleret
med en formand udpeget af Statens
Museumsnzvn. Denne konstruktion
tilstreeber at sikre, at der ogsa i de
kommende ar bliver en god koordi-
nation af registreringsarbejdet ved de
naevnte centrale institutioner og ved
museerne. Udvalget far siledes bl.a.
ansvaret for nedsettelsen af de ngd-
vendige faglige udvalg, hvori diskus-
sionen af fremtidige @ndringer, for-
bedringer og tilfgjelser til Dansk
Museums Index skal forega, nér erfa-
ringerne begynder at vise sig. O

Programmet kan erhverves af museer,
der ikke allerede har bestilt det, ved
henvendelse til DMI’s sekretariat, Nr.
Madsbadvej 6, 7884 Fur,

tlf. 97 59 35 66.

Videofilm »Museumsoplevelser
i Nordsjeelland«

Frederiksborg Amts Museums-
rad har med stgtte fra Frede-
riksborg amt fremstillet en vi-
deofilm om det store tilbud af
kulturelle oplevelser man finder
pa museerne i regionen. Filmen,
der varer en halv time, henven-
der sig til museernes brugere,
herunder skolerne, men det er
ogsa hensigten at den skal indga
i regionens turistarbejde.
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Arkitektur 1 Odder
—en guide til perioden
1850-1990

skrevet af kunsthistorikeren
Marianne Ilkjer

ogen fortaller i tekst og mange
billeder, hvordan arkitekturhisto-
riens forskellige stilarter har sat deres
praeg pa Odders lokale bygningshi-
storie fra forrige arhundredes midte
til i dag.
Bogen er udgivet med stgtte fra
Arhus Amts Museumsrad, Planstyrel-
sen og Fonden for Dansk Bygnings-
kultur.
Bogen forhandles pa Odder Muse-
um.

»Lejre — syn og sagn«

af Tom Christensen

R(Eskilde Museum fandt i 1986 ved
ejre vest for Roskilde en vikin-
getidshal af hidtil usete dimensioner.
Med udgravningen af denne impone-
rende konstruktion og dele af det til-
hgrende bygningskompleks blev det
gamle problem om Lejres plads i
Danmarkshistorien atter aktuelt.
Bogens forfatter, museumsinspektgr
Tom Christensen, ledede udgravnin-
gerne i Lejre.

Bogen er pa 120 sider, rigt illustreret
med sort/hvide og farvebilleder.
Bogen forhandles af Roskilde Muse-
ums Forlag.

Historisk-arkaeologisk
forsggscenter i Lejre

har udgivet f@rste skrift i en rakke af
Eksperimentel arkzologistudier i tek-
nologi og kultur. Bogen fremlegger
de vigtigste resultater af tre ars forsk-
ning i Lejre. Sével forsggsprocesser
som de praktiske fremgangsmader er
indgaende beskrevet og illustreret.
176 sider. Engelske resumeer.

e

...0g den hdrdt provede forbruger

Elektricitetens
arhundrede

Dansk elforsynings historie Bd. 1.
1891-1940.

»Elektricitetens drhundrede« — sidan
kaldte man o. ar 1900 det &rhundre-
de, man nu tog hul pa. Betegnelsen
mad siges at vere deekkende, sd det er
blevet titlen pa et tobindsvaerk om
dansk elforsynings historie.

1. bind er pa 306 sider, rigt illustreret
med over 200 billeder i sort/hvid og
farve og forsynet med tidstavle, litte-
raturlister og register.

Varket udgives af Elmuseet 1 Tange,
Bjerringbro og Danske Elvarkers
Forening.

]§ornholms Museums
Arsskrift 1989-90

med artikler om arbejdet pa Born-
holms Museum og Bornholms Kunst-
museum — heri ogsd Henrik Vensilds
artikel om baltiske skipperskeer »De
sejlede gstpa — og fik sglvskeer« — se
efterlysning andetsteds i bladet.

Spredning av
gkologisk kunnskap
gennom museene

eminarrapport fra det nordiske

fagseminar pa Norsk Skog-
bruksmuseum og Glomdalsmuseet i
november 1990 er udkommet. Rap-
porten cr pa 128 sider og kan bestil-
les hos Christian Andersen, Norsk
Skogbruksmuseum, postboks 117, N-
2401 Elverum.
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»Madam Bla«

— et spgrgsmal om »and« eller »materie«?
En kommentar til Christian Gethers kulturopfattelse.

Af Annette Vasstrom, Arbejdermuseet.

Selv om kultur- og kunsthistorikere
arbejder side om side i dansk
museumsverden og ind i mellem er
beskazftigede med at producere
udstillinger i feellesskab, forbavses
man ofte over, hvor forskelligt vi alli-
gevel opfatter og definerer vores
arbejdsomrade og forskningsfelt.
Hvor kulturhistorikerne f.eks. tager
al »formg, al »materie« som et udtryk
for kulturhistorien og tolker genstan-
dene i deres kulturhistoriske kon-
tekst, sa er der tendenser til at kunst-
historikerne opfatter kunstveerkernes
udsagnsveerdi pa et andet plan end
de »profane« genstande i de kultur-
historiske museer.

Senest er det Christian Gether som i
en replik til Kenneth Hudson frem-
haever, at kunstmuseernes rolle i sam-
tiden er en anden, — mere »andelig«
end de kulturhistoriske museers —
»pa samme made som der er forskel
pa en Madam B4 og Isenheimer-alte-
ret«.

Christian Gether legger op til en
debat om kunsten i virkeligheden er
andet og mere end den »profane«
kulturhistorie, — om »kunsten« ikke
befinder sig pa et mere overordnet,
andeligt plan, end hverdagslivets kul-
turelementer. Den postmoderne ver-
den, hvor troen pa de endegyldige
forklaringer er gaet tabt, synes ifglge
Christian Gether, at have behov for
kunstmuseernes billedsprog.

Folk og Elite

Q rtiklen giver unzegteligt en kul-
urhistoriker stof til eftertanke,

for hvori bestar egentlig forskellen
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pa en Madam Bl og Isenheimeralte-
ret?

Debatten er ikke ny indenfor den
kulturhistoriske tradition. De kultur-
historiske museer og de kulturhistori-
ske fag opstod netop i slutningen af
forrige arhundrede som en »protest-
bevaegelse« mod de eliteere kulturbe-
greber, som frodedes under roman-
tikken, — den nationale identitet
skabtes ikke af den individuelle
kunstner, men fandtes som en iboen-
de kraft i »folket«, hvis kultur man
matte afdakke — og bevare for bedre
at kunne nzre de nationale »rgd-
der«. Siden den tid har kulturhistori-
kere arbejdet med problemstillingen
»folk« og »elite«: — er den »folkelige«
kultur, hverdagens kultur, kun et
udtryk for »gesunkenes Kulturguts,
hvor elementerne blev overtaget fra
elitens kultur, eller ejede den sin
egen dynamik?

Den amerikanske antropolog Robert
Redfield paviste allerede i midten af
1950erne, hvorledes den folkelige
hverdagskultur var i et konstant sam-
spil med den elitaere kultur og skabte
basis for dennes udtryksformer, lige-
som den senere overtog og omfor-
mede elitens kulturelementer til sine
egne. I hans forklaringsmodel eksi-
sterer ingen skelnen mellem »and«
og »materie« men derimod mellem
forskellige former for indflydelsess-
feerer og magtcentre.

Tekst og kontekst

senheimalteret er skabt i en tid,
hvor de udgvende kunstnere
kunne bygge pa en solid, handvarks-

meessig tradition varetaget af lauge-
ne. Kunstneren var ikke en »ener,
men en af de ypperste blandt en lang
reekke dygtige handvaerkere.

Madam Bla derimod er et resultat af
den industrielle produktion, der pa
den ene side skabte en ny klasse af
mennesker, der métte salge sin
arbejdskraft for at overleve og pa den
anden side skabte en ny type af for-
brugere, der efterhdnden kunne
kgbe sig til forngdenheder, som tidli-
gere var forbeholdt de velstillede.
Kaffekanden kan — som enhver
anden materiel form — kun forstas ud
fra sin kontekst, men denne kontekst
veksler afheengigt af, hvad det er for
en historie, man vil fortaelle.

Som ren form — kanden i sig selv —
kan den stilles ind i en lang raekke af
kaffekander, fra 1700-tallets kobber-
kedler og sglvkander til nutidens
kaffe- og espressomaskiner i en stilhi-
storisk parade. Her fortzller den
historien om billigggrelsen af en
rackke varer til brug i husholdnin-
gen.

I'sin funktionelle kontekst forteller
den historien om kaffen, der efter-
handen blev en integreret del af
arbejderfamiliens hverdag, — sa
uundverlig, at den skabte basis for
en lang rackke billige erstatningspro-
dukter. Kaffekanden er ikke kun et
entydigt tegnelement i en bestemt
kultur, men tillige et symbol for en
bestemt gruppe menneskers hver-
dagsliv og vilkar. Placeret i Arbejder-
museets kgkken fra 30erne er den et
led i fortzellingen om arbejderfamili-
ens kamp for at bevare en rest af var-
dighed under arbejdslgshedens tiar.
Formen - genstanden — er i lighed
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med bogstavet et tegn, — men dens
udsagnskraft, atheenger af sammen-
heengen, — konteksten, — hvilket Churi-
stian Gether da ogsd indrgmmer, nar
han nzvner behovet for basisviden,
nar »Guldalder«kunsten skal formid-
les.

Om konstruktionen af tro

adam Bl3 er et integreret ele-

ment i samfundets produktion
af varer og tjenester; — den indgar
som et af mange led i menneskets
bearbejdning af natur til kultur.
Hzevet over denne materielle pro-
duktion, der er underkastet en
reekke gkonomiske love vedrgrende
arbejdskraft, rdvarer og marked, eksi-
sterer der ifglge Christian Gether en
mere »andelig« produktion, lgsrevet
fra den materielle verden. Det er her
vi mgder kunsten, som derfor befin-
der sig pa et andet plan end den
simple kaffekande.

Den franske kultursociolog Pierre
Bourdieu har arbejdet netop med
kunstens relationer til det eksisteren-
de varemarked. Han kalder den
kunstneriske produktion af bgger,
mode, billedkunst m.m. for en pro-
duktion af »tro«, der cirkulerer
indenfor den »uzrlige« produktions-
sfere. I denne »uzrlige« produktion
stir varens verdi 1 direkte korrelati-
on til dens afstand fra det normale
markeds regler for produktion og
pris. Her bygger vardifastseettelsen i
stedet pd »navnet« som tegn pa den
ubestridte kvalitet. I den offentlige
sfeere er en lang reekke institutioner
koblet ind i denne produktion af en
tro pd »navnet«s ubestridte kvalitet,
som ikke har sammenhzng med pro-
duktionsomkostningerne men deri-
mod med selve skabelsesprocessens
unikke og »andelige« karakter, tilsy-
neladende helt uafhzengig af de gal-
dende vilkar for produktion og mar-
ked. Txttest pa markedet er
»modens, — leengst fra markedet er

billedkunsten, men i begge produkti-
onssfeerer er »navnet« som et tegn pa
vaerkets kvalitet en helt afggrende
faktor. I lanceringen af de nye
»navne« indgar kunstkritikere, kunst-
haller og kunstmuseer! De »dyreste«
navne er dem, der bekrafter produk-
tionssystemet ved hele tiden at for-
nagte og udfordre det, lancere en ny
»bglge«, en ny »mode«, en ny »&ra«.
Bourdieus pointe er, at denne pro-
duktion langt fra er frikoblet de nor-
male markedsmekanismer, men at
tidsfaktoren er af afggrende betyd-
ning. Hvor den industrielle produkti-
on hele tiden lancerer nye varer, som
hastigt forzldes og i takt hermed
mindsker i veerdi, sa er det modsatte
tilfzeldet i den »uzerlige« produktion.
Jo lengere et kunstvaerk har veret
undervejs for at blive accepteret, jo
mere kontroversielt det var ved sin
skabelse, jo kostbarere vil det siden-
hen vise sig at vaere. Kunst eller
mode, der rammer ind preecist 1 sam-
tidens »smag« mindsker hastigere i
veerdi end det kontroversielle, fordi
det kontroversielle netop bekraefter
opfattelsen af kunsten som haevet
over hverdagens vilkdr. Men de fakti-
ske veerdier, som kunstvaerker kan
opna, overgar langt verdien af hver-
dagens produkter, og indgédr som et
af flere elementer i bestemte social-
gruppers akkumulering af rigdom.
Kunstmuseerne bidrager aktivt til
varens vardiforggelse ved at lave
udstillinger og dermed give »navnet«
det afgprende bld stempel for zgte
kultur.

I sidste instans indgar kunsten som
en integreret del af bestemte social-
gruppers arbejde med at distancere
sig fra »de andre«, dem der ikke for-
star den rette stil, smag endsige
kunst, og dermed legitimere retten
til at kunne definere »kulturen« som
sit seerkende, sit »maerke«.

Hvem definerer kulturen?

iskussioner og konflikter mel-
lem kunst- og kulturhistorikere

29



Debat

DANSKE MUSEER

skyldes derfor bl.a. at vi har forskelli-
ge positioner i forhold til markedet.
Mens kunsthistorikerne bekrzafter
den »uzrlige« produktion og med-
virker til at opbygge troen pa den
unikke kunstners fremragende virke-
lighedsfortolkning sa arbejder kul-
turhistorikerne i den anden ende af
markedet med at gengive de udslidte
og vaerdilgse genstande et nyt livi en
fortlgbende fortzlling om hverdags-
livets vilkar til forskellige tider. Kul-
turhistorikerne udfordrer hermed
den »uerlige« produktion ved at
dokumentere smagens og stilens
afhzngighed af bestemte materielle
vilkar, og ved at arbejde med »verdi-
lgse« genstande, som om de havde
en kulturel verdi pa hgjde med
kunstverkerne.

Kulturhistorikerne kan — som Christi-
an Gether — ogsa opleve at publikum
far en ny indsigt ved at konfronteres
med kulturhistoriske udstillinger, —
men er det museernes opgave at give
karakter for sadanne oplevelser? -
Handler museernes virke ikke netop
om at give enhver mulighed for ny
indsigt, ogsa dem uden den »andshi-
storiske ballast«, der er sa tzet forbun-
det med en ganske bestemt social-
gruppes eliteere kulturopfattelse!
Der er faktisk ingen forskel pa
Madam Bla og Isenheimalteret, idet
de begge ud fra hver sin kontekst er
kilder til viden om bestemte kultu-
rers hverdag og virkelighedsopfattel-
se.

O

Pierre Bourdieu: Distinction,
— on the judgement of taste.
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Paris 1993 — det forsta gemen-
samma motet for kultur-
historiska museer 1 Europa

nfor 1993 planeras i Paris en

konferens som vander sig till
alla kulturhistoriska museer i
Europa. De gemensamma
fragorna ar ménga och behovet
av ett narmare samarbete, stort.
Ett forsta arbetsmote infor konfe-
rensen 1993, dgde rum i Paris i
junii ir. Undertecknad var vid
detta tillfille den enda represen-
tanten fran Norden. Initiativet till
moétet och tll konferensen -93,
kommer fran »Musée National
des Arts et Traditions populaire«,
Frankrikes motsvarighet till Nor-
diska museet. Det var ocksd har
som det inledande planerings-
motet med ett tiotal deltagare
fran olika lander i Europa, dgde
rum. Gemensamma fragor for de
europeiska, etnologiska muse-
erna, diskuterades och férslag till
lampliga teman, utarbetades
infér konferensen. Den viktigaste
fragan och upphovet till métet,
géllde forsvaret for den kulturella
identiteten, en akut och brinnan-
de fraga som aktualiseras i och
med de pdgaende férandringarna
i Europa.
I ett framtida Europa kommer de
nationella gransernas betydelse
att minska. Barridren mot osteu-

ropa ar pa vég att upplosas och
dessa ldnder narmar sig nu det
ovriga Europa. [ vist knyter EG
samman linderna i gemenskapen
i ett allt finmaskigare nit av kon-
takter och forbindelser som i allt
bidrar till att bryta ner gamla
granser. I forsvaret for den
kulturella egenarten, f6r méngfal-
den och for variationerna i de
kulturménster som under artu-
senden utkristalliserats i Europa
och som nu 4r pd vig att l6sas
upp, star de kultur-historiska
museerna i framsta ledet.

Andra teman infér métet 1993,
som diskuterades, gillde doku-
mentation och forskning, insam-
lingspolitik samt vard- och kon-
serveringsfragor. De gemensam-
ma problemen ar manga och
samarbetsmojligheterna uppen-
bara. Ett ndrmande till Europa
stiller nya krav pa alla parter men
innebdr férhoppningsvis ocksd en
fruktbar utveckling for svenskt
museivasen.

Agneta Boguist
Skaraborgs Léinsmuseum
Box 253

$-53223 Skara
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Udstillinger

Caspar David Friedrich
og Danmark

en tyske romantiske maler C.D.

Friedrich blev allerede i sin sam-
tid bergmt for sine stemningsfulde
landskaber. Han besjelede gerne
naturen med en steerkt religigs fglel-
se, og derved stod han i modsatning
til flertallet af tidens malere, der var
mest optaget af at skildre den synlige
virkelighed. Friedrich sggte at belyse
tilveerelsens store spprgsmal med sine
landskabsbilleder. Han skabte sit eget
billedsprog, og hans motiver spaend-
te fra kystpartier med skibe pa havet
over bjerglandskaber med drivende
skyer til oldtidsgravhgje og kirkerui-
ner i vinterlandskaber. P4 billederne

C.D. Friedrich: Seluportret (udsnit). 1800.

Hortus conclusus eller:
— herfra min verden gar

Bilieder fra danske kunstneres
sma verdener, skure, havehuse,
eremitage og kolonihaver med veer-
ker af Joakim Skovgaard, Harald
Leth, Sgren Hjort Nielsen, Christian
Peter Hansen, Helge Bertram, John
Christensen, Knud Agger, Alfred
Madsen, Ole Sylvest Jacobsen, Ole
Sporring, Egon Bjerg, Ole Heerup,
Finn Thyboe Andersen, Ole Prip
Hansen.

En fotoudstilling i anledning af kolo-
nihavebevagelsens 100-ars jubileeum
og 50 ar for kolonihaven sLgkken« i
Viborg.

Udstillingen ledsages af 2 plancheud-
stillinger pa Centralbiblioteket i
Viborg: »Kolonihaven i Norden« og
»Fremtidens Kolonihavehus« - en
arkitekturkonkurrence.

Skovgaard Museet i Viborg
—til 3.11.1991
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ses gerne en ensom romantisk van-
drer i dybe tanker.

C.D. Friedrich var fgdt i Nordtysk-
land, men gik i fire 4r pa Kunstaka-
demiet i Kgbenhavn. Efter at have
slaet sig ned i Dresden bevarede han
den nere forbindelse til danske kol-
leger.

Udstillingen belyser bade hvad Frie-
drich fik ud af sine ophold i Dan-
mark og hvad han har betydet for
danske malere som Christian Kgbke
og J.Th. Lundbye og flere andre.

Statens Museum for Kunst, Kgben-
havn 12.10 - 8.12.1991

LLLLEBROR
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Udstillinger
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En rigtig grim udstilling

a Helsinggr Bymuseum og Flyn-

derupgard Museet er der i vinter-
seesonen to parallelle udstillinger
med titlen »Det kulturhistoriske Skat-
kammer«.
Udstillingerne viser en lang rackke
genstande udvalgt blandt det sidste
artis hjemtagelser. Hensigten med
udstillingerne og det tilhgrende kata-
log er blandt andet at ggre op med
tidens leflen for kostbare genstande.
Det bliver lagt vaegt pé, at den kultur-
historiske veerdi og pengeverdien

intet har med hinanden at ggre. Sale-

des optreder en helsinggrsk sglv-kaf-
fekande fra 1700-tallet i selskab med
en lappet chemise og et kamingitter
fremstillet som fusk pa Helsinggr
Skibsveerft.

For at skabe et spendingsfelt, der
kan tirre og maske aktivere publi-
kum, er selve udstillingsformen
bevidst gjort grim. Gamle forslidte
transportkasser er brugt som det
gennemgdende udstillingsinventar.
Der er ingen fotostater eller anden
museumspadagogik. Hver genstand
er derimod forsynet med manilla-
marke med museumsnummer, som
publikum selv ma sla op, hvis de vil
vide mere. Der er dog en vis orden i
det tilsyneladende kaos. Udstillinger-
ne er inddelt i emnegrupper — »I
hjemmet«, »Renlighed«, »I dit
ansigts sved«, »Byens liv« m.v. Med de
samme overskrifter er der en raekke
uddybende artikler i udstillingskata-
loget.

Pd begge udstillinger findes en afde-
ling »for pilfingre« med genstande
fra den padagogiske samling, som
man ma rgre ved.

Helsinggr Bymuseum og Flynderup-
géard Museet — til 31.1.1992
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Arbejdet i havnen
16 tons — dagens akkord

dstillingen pa Arbejdermuseet

forteller om arbejdet i havnen
med losning og lastning af skibene.
Tidsmeaessigt koncentrerer udstillin-
gen sig om perioden fra sejlskibene
indtil containerne. Dengang var der
altid omkring 4.000 havnearbejdere
til radighed i Kgbenhavns Havn,
Arbejdet blev fordelt ved megnstring
3 gange om dagen, kl. 7, 11 og 13.
Efter mgnstringen gik arbejderne
igang med det mest risikofyldte
arbejde i landet pa den tid.
Sjakkene bestod for det meste af 13
til 16 mand, som arbejdede bade i
lasten, pa dackket, pa kajen og i
pakhusene med at flytte »fadegods«,
»sekkegods« eller »massegods«. Sxk-
kegods kunne lzegges i »lenger« og
via bommene hejses op og keres vaek
pé vogne, men sukkerszkke og
fizeskesider blev »puklet«, dvs. baret
pa nakken. Det arbejde foregik i lgb,

fordi byrden var for tung til, at man
kunne ga. En normal akkord var pa
16 tons ved en kaffelast, men dagens
akkord kunne med god fart komme
op pé nasten det dobbelte. S& var en
distance pa naesten 50 km tilbagelagt
ilgbet af en arbejdsdag — med en
vaegt pa 80 kg pa ryggen.
Efterhanden aflgste teknikken det
harde fysiske arbejde. Forst kom kra-
nerne, senere gaffeltruckene. Men
arbejdet blev fgrst for alvor ndret,
da containerne indfgrte et helt nyt
system i varetransporten.
Udstillingen er bygget op som et
samspil mellem et dias-show, en
skulpturgruppe af arbejdere som star
til mgnstring og et havne-kaj-miljg,
som er opbygget i museets udstil-
lingslokaler.

Arbejdermuseet, Kgbenhavn
1.10.1991 - 1.4.1992
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Ole Thorbgll, direktor

ARNOLD THOMSEN AIS

Grafisk Produktion
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Grafikteknik

og Clairobscur-traesnit

begyndelsen af 1500-tallet rddede

grafikkens udgvere over tre teknik-
ker: treesnit, kobberstik og radering
og farst i 1700-tallet kom en fjerde
til: litografi. Indenfor hver af disse
grafiske grundformer findes adskilli-
ge varianter, der har bidraget til
gradvis at forfine og nuancere det
billedsproglige udtryk.
Med det formal at skabe stgrre ind-
sigt 1 nogle af de mange midler og
metoder, grafikeren kan ggre brug
af, vil Kobberstiksamlingen i fremti-
den nu og da vise udvalgte prgver pa
de fire grafiske grundformer og
deres varianter suppleret med ek-
sempler pé verktgj og trykkemateri-
aler. Det er desuden planen at denne
indfgring i grafikteknik hver gang
skal ledsages af en stgrre udstilling,
som skal belyse en sarlig side af gra-
fikken — i dette tilfelde den traesnit-
variant, der kaldes clairobscur-
traesnittet.
Til begge udstillinger er fremstillet
plakat og lommebog.

Kobberstiksamlingen,
Statens Museum for Kunst,
Kgbenhavn 19.10.1991 - 2.2.1992

Litografi af Honoré Daumier. Indpuelse af nej-
ning til kvadrillen i lancier (1857).

Melankoli — Nordisk

romantisk maleri

Gcnnem 70 nordeuropaiske mes-
tervaerker — udvalgt pa tveers af
nationale landegranser og historiske
epoker — forsgger man pd Arhus
Kunstmuseum at pejle anden og
spore dybderne i 200 ars nordisk
malerkunst.

Bzrende for udstillingens ide er for-
modningen om en seregen nordisk
astetik frembragt under den gra og
alvorstunge nordhimmel i samspil
med meagtige naturkrefter. Dette
specifikt nordiske star i modsztning
il hovedstrgmningerne i central- og
sydeuropeisk kunst. Klassikkens kgli-
ge regelbundethed vandt ikke
samme fodfzeste nord for Romerri-
gets mure. Kunsten i dette uklassiske
nord, der ikke blot omfatter Skandi-
navien, men ogsa Tyskland, Holland
og England, er udstillingens tema.
To og to konfronteres de udstillede
malerier, et ldre veerk mader et
nyere 1 dialog omkring feelles udtryk,
stemning, motiv eller metode. Her-
ved afprgves om der virkelig eksiste-
rer en seregen nordisk astetik, et
specielt kunstnerisk sprog pa tvers af
tid, landegranser og genrer. Tilsam-
men beskriver udstillingens vaerker et
bredt spektrum af fglelsesmaessige til-
stande. Feelles er melankolien og den
vedvarende leengsel.

Udstillingen rummer varker af zldre
kunstnere som Turner, J.C. Dahl,
Caspar David Friedrich, van Gogh,
Edvard Munch, Strindberg, Willum-
sen og Nolde og nyere som blandt
andre Jorn, Baselitz, Kirkeby, Kiefer,
Gerhard Richter, Lipertz og Francis
Bacon.

Aarhus Kunstmuseum
—til 10. november 1991
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Udstillinger

Ribe Kunstmuseum

ylder 100 ar og fejrer sit

jubilzeum med bl.a. udstillingen
SIGURD SWANE - tro, drgm og my-
te. En udstilling, der viser en mere
ukendt side af denne kunstners vaerk:
Hans religigse og mytologiske bille-
der.
Til udstillingen er udgivet en publi-
kation: »Jakobs Drgm — et motiv hos
Sigurd Swane«

Ribe Kunstmuseum - til 11.2.1992

Til 100 ars dagen er desuden udkom-
met et rigt illustreret jubileeumsskrift

med artikler om museumsbygningen
og museets historie og tekster om de

bedste billeder i samlingen.

OCFANIA
— Kunst fra Melanesien

4 Louisiana i Humlebak viser

man for tiden en stor udstilling af

etnografisk kunst fra Stillehavet, fra
Ny Guinea og Melanesien. Udstillin-
gen omfatter ca. 500 genstande, som
hovedsagelig stammer fra 3 vigtige

stilomréader: Asmat, Sepik og Malgan-

gan.

Louisiana, Humlebzk - til 12.1.1992

Stdende figur (Malagan), Ny Guinea.

Engang var der skjoldmger l.
Kropsdisciplinering gennem 100 ar

reve Museum’s udstilling fortel-

ler om perioden fra de fgrste
skytteforeninger blev oprettet i 1866
til midti 1960’erne, da forstadsudvik-
lingen satte sit preeg pa omradet og
ogsd pa idratten. Udstillingen gen-
nemgér den generelle udvikling for
sport og idraet i Danmark. Fra den
tyske militeergymnastik, over svensk
gymnastik og hgjskolegymnastikken,
der jo skabte en helt speciel form for
gymnastik i Danmark - krop og dnd
skulle ga op i en hgjere enhed, det
nordiske ideal dyrkes, alt pa et
grundtvigiansk grundlag. Samspillet
mellem krop og kultur visualiseres
med billeder fra lokalsamfundet fra
arhundredeskiftet og frem. Legems-
kulturen ses som et middel, malet var
afheengig af, hvad samfundet ville
med mennesket: skabe gode soldater,
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bevidste arbejdere, frigjorte kvinder
eller en selvorganiseret fri andels-
bonde.

Udstillingen bygger pd moderne
idraetsforskning og museets egne
undersggelser af de lokale idraetsfor-
eninger, hvoraf en i dr har 125 ars
jubileeum, gennemgang af arkivalsk
materiale og interviews med lokalbe-
folkningen.

Titlen hentyder til, at der lokalt som
mange andre steder i landet undervi-
stes 1 skjolddans, en gammel brude-
dans, der omtales bl.a. i Det gamle
Testamente, men som under natio-
nalromantikken blev taget op igen.

Greve Museum — til 20.11.1991

Gymmastik pd Ollerup Gymnastikhgjskole
i 1930%erne.
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Argang 4, nx. 5. oktober 1991

Ableteerte a la Victoria

10 a 12 =ebler skeeres hver i 2 a 3 styk-
ker og skrelles smukt glatte; kerne-
huset udtages. Ablerne legges i en
flad pande med lidt citronskal, kanel,
vin og vand; nar de er kogt lidt pa
den ene side, vendes de og koges pa
den anden, hvorpa de legges pa et
fad. Hvis det behgves, koges karamel-
len lidt ind og haldes da pa ®blerne,
der szettes til afkpling. Samtidig her-
med laves en vincreme af 1/2 flaske
madeira, 2 hele g, 6 2ggeblommer,
1/4 pund sukker, lidt citronsaft og
skal. Den sies og afkgles. 1/2 pot
flade piskes meget stiv og 1/2 pund
butterdej bages til vol-au-vent. Fgrst
leegges aeblekompotten i vol-au-ven-
t'en, derpa noget syltetgj (jordbeer,
kirsebaer, stikkelsbaer eller andet fint
syltetgj), derover cremen og endelig
halvdelen af flgdeskummet, der er
rert med lidt vanillesukker eller
appelsin eller citron, reven pa suk-
ker. Resten af flgdeskummet szttes
som knapper, striber osv. til pynt. I
knapperne og rummene mellem stri-
berne lagges ribsgelé. Om somme-
ren, nar fladen ikke godt lader sig
piske, kan den udelades.

A. B. Madsen 1872.

Fra: Else-Marie Boyhus'
»Historisk Kogeboge«.

Forsidefoto venligst udlant af
V. M. Flagstenger A/S, 6650 Brgrup.
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