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Nationalmuseet og
fremtaden

Mdet sted i dette blad udtaler kulturminister (i skrivende
tund) Ole Vig Jensen, at Nationalmuseets faglige stan-
dard har lidt under besparelserne. Gransen er naet.
Pa de kulturhistoriske museers arsmgde pd Fuglesgcentret
var Nationalmuseets situation genstand for en debat.
Udgangspunktet var en rapport om de kulturhistoriske muse-
ers samarbejde med Nationalmuseet. Rapporten er udarbej-
det af et udvalg med reprasentanter fra Statens Museums-
nzevn, Nationalmuseet og Dansk Kulturhistorisk Museumsfor-
ening.
Debatten pa Fuglse klarlagde nogle dystre aspekter: National-
museet »mangler« i fremtiden at foretage endnu ca. 50 stil-
lingsnedleggelser.
Det vil med stor sandsynlighed betyde at nogle af de »rigs-
hospitalsfunktioner« — bl.a. naturvidenskabelige dateringer
og materialeanalyser, mgnt- og runebestemmelser og konser-
vering — som Nationalmuseet udfgrer for de gvrige museer
(og sig selv) vil blive beskaret eller i verste fald bortskaret.
Netop disse funktioner er vaesentlige for Nationalmuseets
centrale placering blandt de kulturhistoriske museer.
Samtidig ma man spgrge, om Nationalmuseet endog vil kunne
lgfte de lovpalagte ansvarsomrade indenfor undersggelser og
forskning, bl.a. den del af det akaeologiske ngdundersggelses-
arbejde, som ikke varetages af andre museer.
Danmark har et rimeligt udbygget net af kulturhistoriske
lokalmuseer, som varetager et omfattende arbejde med og
for den danske kulturarv. Det er her, langt den stgrste del af
det antikvariske undersggelsesarbejde foregar.
Men man lgser ikke Nationalmuseets problemer ved at
»laesse« museets (sidste) centrale funktioner over pa de gvri-
ge museer. Sa vil Nationalmuseet ikke leengere kunne opfylde
sit formal, der vel at maerke rummer langt mere, end blot at
bygge udstillinger.
Hvis politikerne — efter en ngje konsekvensanalyse — gnsker
at ggre Nationalmuseet til en udstillingshal, ma museets
lovbundne status ndres. Og dets ansvar for kulturarven ma
— med de ngdvendige ressourcer — ogsa i museumslovens
tekst overflyttes til de andre museer. Eller ogsa ma politiker-
ne besinde sig. Kulturarven har intet samfund rad til at for-
sgmme.

Frank Birkebek
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Grzensen er naet

Siger kulturminister Ole Vig Jensen
om besparelserne pa statens museer.

Interview med kulturministeren om nogle af
de spgrgsmal, der netop nu optager
museerne: Entré, besparelser, ansvar,
museumsbegrebet og kulturen i1 EF.
Interwievet er foretaget i november 1990

— fgr valget blev udskrevet.

Af Frank Birkebzek

B: Vi starter med det aktuelle:

Entré pa statens museer. Har du
en kommentar til de bemerkninger,
der er faldet om den frie og uhindre-
de adgang til kulturarven?
OVJ: Der er jo ikke i dag fri adgang
til kulturarven. Der findes bl.a.
mange museer, hvor der betales
entré.
Nér vi nu indfgrer entré — og det har
veeret forspgt for — sa har det to grun-
de: Den ene, at vi budgetmaessig
matte styrke statsfinanserne lidt. Den
anden er, at de statslige museer ud
fra en kvalitetsbetragtning kan vaere
tjent med at fa et gkonomisk 1gft og
fa tilvejebragt nogle egenindtegter,
som de kan arbejde med. Jeg har lagt
vaegt p&, at den indtaegt der kommer
bliver delt i et rimeligt forhold mel-
lem staten og museerne. Og at det sd
vidt muligt er museerne, der far mid-
lerne.
FB: Du mener altsd, at entréindtaeg-
ten bade er begrundet i museernes
tarv og i en overordnet politisk hold-
ning?
OVJ: Det kan man sige. Og jeg vil
godt legge til, at vi ogsé vil tage
nogle sociale hensyn, bl.a. ved gratis
adgang for bgrn og unge. Ligesom
pensionister skal have adgang til

reduceret pris. Men disse tal er ikke
endelig fastlagt.

Besparelser pa statens
museer

B: Nar du taler om et gkonomisk

lpft til statens museer, haenger det
vel sammen med, at netop disse
museer har veret udsat for besparel-
ser gennem flere &r. Hvor stor har
den arlige nedskeringsprocent i
grunden veret?
OV]J: Den ligger pa 2-3%. Og nér sta-
tens museer er blevet besparet, grun-
der det sig i, at med de lovgivninger
vi har haft p4 museumsomradet, har
vi kun pa disse museer kunnet dispo-
nere og hente de penge, der skulle
spares.
FB: Der er vel en greense. Nar man
betragter f.eks. Statens Museum for
Kunst og Nationalmuseet udefra, bli-
ver det tydeligt, at man nzermer sig et
tidspunkt, hvor det ikke leengere er
fagligt forsvarligt at nedskare!
OVT: Jeg vil sige med det samme: Vi
er meget tet pd den greense, hvis
ikke vi allerede har naet den.
Det har vaeret hensigten at gennem-
fore en forsvarlig rationalisering.

Ole Vig Jensen.

Men tanken har aldrig varet, at det
skulle ga ud over det museumsfaglige
niveau. Man kan ikke afvise, at det
maske er sket. Men jeg er meget
opmarksom péd problemet.

FB: Spergsmalet om det faglige
niveau skal ikke mindst ses i sammen-
haeng med de store udbygningspla-
ner, der er i gang pa Nationalmuseet
og under behandling pa Statens Mus-
eum for Kunst. Hvis man skal kunne
fylde de nye udstillingshaller md der
vel vaere et forsvarligt fagligt bagland
til at levere den nye viden, der skal
formidles.

OV]: Ja, bestemt.

Ansvaret for forvaltningen
af kulturarven

B: Nar vi nu er ved statens to

hovedmuseer og deres gjeblikke-
lige situation, er det naturligt at spgr-
ge: Hvor ligger det endelige ansvar -
ikke det politiske, men museumsfag-
lige — for forvaltningen af den dan-
ske kulturarv? Er det Statens Muse-
umsnzevn, Nationalmuseet eller feel-
les for alle museer?
OV]: Det er nok svaert at placere det
samlede endelige ansvar et sted. Det
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ligger forskellige steder — og er et
samvirke. Pa den ene side ligger det
her i Kulturministeriet og dets insti-
tutioner — pa den anden side hos de
ledende museer. Men det ligger
bestemt ogsa hos museerne som hel-
hed, hvor de hver iszer pa deres
poster har del i ansvaret for at forval-
te vores kulturarv. Og jeg opfatter
det klart sédan, at alle tager opgaven
alvorligt.

Opfplgning af museumsloven
og nye statsanerkendelser

B: Nu har den nye museumslov,

fungeret et ars tid. Det blev naevnt
under lovrevisionen, at ministeren og
ministeriet efter en periode ville
foretage en undersggelse af lovens
virkninger, herunder bl.a. om kom-
muner og amter har haft mulighed
for at overtage en del af den gkono-
miske forpligtelse, som staten fralag-
de sig. Vil det ske?
OV]: Ja, det er givet. Det hgrer med
til ministeriets forpligtigelser at folge
hvordan lovgivningen virker i praksis.
Men det har ikke mening at ggre det
pa det her tidspunkt, hvor loven kun
har veeret i funktion i kort tid.
FB: For nogle ar siden skete der en
endring af praksis for nye statsaner-
kendelser. Med den nye museumslov
kom tre museer med — men der star
allerede en ny kg pa 3 museer og
flere initiativer er pa vej. Hvilke for-
ventninger kan disse museer have til
fremtiden?
OV]J: Det er rigtigt, at Statens Muse-
umsnavn har indstillet tre museer,
med et samlet statstilskud pa vist nok
kr. 1,3 mill. — hvor Kvindemuseet
tager godt halvdelen. Dette museum
har i de senere ir haft szerbevillinger.
Det har der varet politisk baggrund
for — selv om det ikke har vaeret upro-
blematisk set i forhold til andre
museer.
Men ellers er det jo tanken, at der
hvert ar ved finanslovbehandlingen
skal tages stilling til tilskudsgodken-
delse — eller statsanerkendelse af de
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nye museer. Og det har ikke veret
muligt — i fgrste omgang — at finde
plads til nye museer i ar.

Men man kan ikke vide, om det kan
lade sig gore i de endelige forhand-
linger om finansloven, at fa et eller
tre museer med. Jeg er selv opmeerk-
som pa det, for de har jo den muse-
umsfaglige godkendelse.

FB: Kan man forestille sig — engang i
fremtiden — to slags statsanerkendel-
ser: En museumsfaglig, som ikke
udlgser statstilskud, men alligevel
inddrager de godkendte museer i
kredsen af statsanerkendte museer.
Og sa tillige en statsanerkendelse
som i dag, hvor der altsa fplger stat-
stilskud med.

OV]: Jeg har teenkt over det. Bl.a.
fordi jeg har medt folk bag muse-
umsinitiativer, for hvem det vigtigste
har veeret den faglige blastempling,
men som pd anden made havde tilve-

jebragt de ngdvendige driftsmidler.
Sa spegrgsmalet er vel: Hvorfor ikke.
Men jeg har slet ikke fgrt mine egne
overvejelser til ende — og under alle
omstendigheder ma det drgftes med
museerne, sa eventuelle problemer
kan blive belyst.

Museumsbegrebet

B: Der findes faktisk mange muse-

umsinitiativer i landet netop nu.
Har du et bud pa baggrunden for
dette?
OV]: Jeg tror bestemt, at det har
noget med tiden at ggre. Der findes
en stigende interesse for vores histo-
rie, for kunst — ja for kulturarven.
Man kan simpelthen merke en sti-
gende interesse for kultur. Det er
oplgftende at folk pd denne made vil
kende og vedkende sig sine rgdder.

Kulturministeren deltager i Nationalmuseels rejsegilde pé ombygningen af Prinsens Palais, den
14. november 1990. Til venstre for ministeren ses formanden for Egmont Fondens bestyrelse,
Landsretssagfprer Esben Dragsted. Foto: Niels Elswing
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Bprn pa musewm. Foto: Jesper Jensen.

Det ggr man bl.a. ved at vaerne om
kulturarven — og det er jo museernes
opgave — og den lgser de godt.

Som minister og medansvarlig for
statens kasse kan jeg s& pa den anden
side maske nok veere bekymret for, at
det streammer ind med museumsiniti-
ativer. Man ma jo ogsa sperge: Hvor
meget kan vi magte. Og spreder vi til
sidst vores midler sa meget, at det
kan knibe med at holde kvaliteten,
der hvor den skal holdes.

FB: Der er ingen tvivl om, at de
mange museumsinitiativer hvoraf
flere er anderledes end de eksisteren-
de museer er flest, setter museums-
begrebet under pres. Det er sundt og
debatten er i gang blandt museerne.
Ser du i den sammenheng en uanta-
stelig kerne i museumsbegrebet og
pa den anden side har du haft lejlig-
hed til at ggre dig overvejelser om
hvor greenserne kan vaere.

OV]: Jeg synes det er et spendende
emne, uden at jeg dog har overvejet
det nermere.

Jeg vil dog sige, at de fem hovedele-
menter i museernes arbejde indsam-
ling, underspgelse, forskning, beva-
ring og formidling ikke kan antastes.
Og hvis arbejdet skal lykkes ordent-
lig, ma det veere fagkundskaben der
udfgrer det.

Af de fem elementer er formidlingen
ogsa meget vigtig. Pa det omrade
rgrer der sig meget i tiden — og der

kan grenserne vere meget vide. Jeg
lzegger bl.a. selv vaegt pa det folkelige
element — pa initiativer, som engage-
rer befolkningen. jeg har set gode
eksempler pa det i det ti-punkts-pro-
gram, som jeg har sat i gang. Her har
museer prgvet at ga nye veje.

Kulturfonde

B: Ti-punkts-programmet — navn-

te du. Det giver klart nogle mulig-
heder for museerne. Men man kan
ogsa udefra anskue det pa en anden
made: Er der i virkeligheden ikke
sket det, at man har flyttet penge fra
de etablerede institutioners ngdven-
dige daglige — men ofte usynlige —
drift over til finansiering af enkelt-
staende, spektakulaere begivenheder
—de hurtige sceneskift. Altsa saledes
at der nok ikke spares pa kulturen,
men at der sker omfordelinger.
OV]: Jeg mener ikke at de program-
mer — og jeg har selv veeret med til at
saette nogle i gang, senest Kulturfon-
den — er udtryk for at flytte ressour-
cer. Men det har lidt at ggre med, ati
en tid hvor der er stramme gkonomi-
ske vilkar, er det vigtigt at der kan
reserveres midler til at afprgve nye
veje og teenke i nye baner. Og iser
prove at gere kulturelle oplevelser til
noget, der er tilgaengelig for alle. Der
er stadig dele af kulturlivet, som er

forbeholdt mennesker med szrlige
forudsztninger — de veluddannede.
Det er vigtigt at vi prover ved utraditi-
onelle veje, at interessere flere — og
dermed give dem oplevelser, som
kan veere med til at berige livet. Der-
for har jeg forsggt, sidelgbende med
de stramninger vi har veeret ngdt til
at gennemfogre, at skaffe pkonomisk
mulighed for nogle andehuller, for
noget nyt.

FB: Du mener altsa, at besparelserne
var sket under alle omstendigheder,
og at fondene er en slags sidegevinst?
OV]: Det vil jeg haevde. Man skal
veere opmarksom pd, at de midler
der settes af til fondene kun findes i
en begranset periode — et par ar.
Derefter forsvinder de. Hvis man
brugte f.cks. Kulturfondsmidler til
drift, ville det altsa veere en kort frist.
De er viek om tre ar, og kan altsa rent
faktisk ikke gd ind som driftsmidler.

Kulturens placering

B: Kunne man ikke forestille sig,

at kulturlivet fik en anden, bedre
prioritering i statens fordelingspoli-
tik. Det har de sidste mange artier
varet et lille — neesten marginalt
omrade.
OV]: Jeg tror vi er pa vej. Hvis man
prover at foretage en sammenligning
gennem en arrazkke, sa mener jeg fak-
tisk at kulturen er blevet tilgodeset.
FB: Du mener altsa, at processen er i
gang?
OV]: Ja det gor jeg. Nar jeg tror pa at
den vil fortsztte, er det fordi kultu-
ren har faet en mere fremtreedende
plads i den almindelige samfundsde-
bat. Der er en voksende forstaelse for
kulturens betydning. Man kan ikke i
dag snakke arbejdsmarkedspolitik og
socialpolitik uden det kulturelle
aspekt.
Erhvervslivet er i stigende grad blevet
opmarksom pa, at kulturlivet, kultur-
tilbud, har betydning for dem ogsa.
Derfor er erhvervslivet ved at veere
mere indstillet pa, at reservere mid-
ler til det formal.
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Kulturen 1 EF
Internationalt samarbejde

B: Kan du forestille dig et indre

marked uden at kulturpolitik bli-
ver inddraget.
OVJ: Nej. Det ma jeg sige. Det er
ogsa grunden til at jeg — og regerin-
gen med oppositionens tilslutming —
er i gang med at arbejde for, at kultu-
ren kan blive traktatfzestet.
Det skal ikke vaere for at harmonisere
- men tvertimod det modsatte: Nar
vi pd andre omrader dbner graenser
og harmoniserer, sa er det utrolig
vigtigt, at kulturlivet i de enkelte sta-
ter kan udvikle sig nationalt — og at
man kan fastholde de kulturelle

egenarter. Sadan har opfattelsen ikke
altid veeret i EF-sammenhange. Men
det er den i dag — i naesten alle EF-
lande. Det er Europas styrke, at vi
har en kulturel mangfoldighed. At vi
er forskellige. Derfor ma vi holde op
med snakken om, at nar vi laver nati-
onale kulturstptteordninger, sa er det
diskriminerende. Det er tvaertimod
det, vi i lzengden har felles glede af.
FB: Er danske museer forberedt pa
og til et internationalt samarbejde.
OV]J: Billedet er nok broget. Men
flere museer har jo en lang tradition
for internationalt samarbejde. Og
dermed ogsd en erfaring, som kan
komme andre til gode.

FB: Ved lovrevisionen fik Statens
Museumsnzvn som ny opgave at

koordinere det internationale samar-
bejde.

OV]: Ja. Det var vigtigt. Og netop
derigennem kan der ogsa findes veje
til at nyttigggre den allerede eksiste-
rende erfaring indenfor muse-
umsverdenen.

Sa ved jeg godt, at der ikke i fgrste
runde blev udstedt serlig gode vilkir
for arbejdet, idet det mé sgges finan-
sieret indenfor de eksisterende gko-
nomiske rammer. Og det kan veere
en bremse.

Men det ligger i hele vores virksom-
hed pa det kulturelle omrade, at vi i
de kommende ir ma sgge at reserve-
re nogle flere midler til arbejdet. For
vi ma vere med — og gerne vare
udfarende. ]

Ny styrelse for
Dansk Kulturhistorisk
Museumsforening

Ny styrelse for
Foreningen af
Danske Kunstmuseer

4 foreningens arsmgde den 21. november pd
fuglspcentret afgik Jergen Nordqvist, Natio-
nalmuseet samt foreningens formand Hans Jep-
pesen, Handels- og Sgfartsmuseet.
I stedet blev Carsten Ulrik Larsen, Nationalmuseet
og Anette Vasstrom, Arbejdermuseet indvalgt.

Styrelsen konstituerede sig efter

megdet som fglger:

Michael Lauenborg, Esbjerg Museum
(Formand)

Gudrun Gormsen, Hjerl Hedes Frilandsmuseum
(Neestformand)

Stig Jensen, Den antikvariske Samling,
(Kasserer)

Jette Sandahl, Kvindemuseet (Sekretzer)
Ole Schigrring, Horsens Museum
Birgit Vorre, Nationalmuseet

Carsten U. Larsen, Nationalmuseet
Anette Vasstrom, Arbejdermuseet.

Pé foreningens arsmgde den 25.9 i Géteborg
gnskede den hidtidige formand Marianne
Saabye ikke at genopstille. Endvidere gnskede
Eva Henschen, Thorvaldsens Museum at forlade
styrelsen uden at veere pa valg.
Nyvalgt blev Nina Damsgaard, Vejle Kunstmuse-
um og Jens Henrik Sandberg, Herning Kunst-
museum.
Efter arsmpdet konstituerede styrelsen sig saledes:
Formand:

Christian Gether, Vestsjzllands Kunstmuseum
Nestformand:

Henrik Bjerre, Statens Museum for Kunst
Kasserer:

Nina Damsgaard, Vejle Kunstmuseum
Bestyrelsesmedlemmer:

Anne Christiansen, Esbjerg Kunstforenings

Samling

Hanne Pedersen, Hjgrring Kunstmuseum

Jens Henrik Sandberg,

Herning Kunstmuseuwm

Ellen Tange,

Kunstmuseet Kgge Skitsesamling.
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den store museumsfamilie opfattes

kunstmuseerne oftest som den vil-
tre, unge flgs, der 15-20 dr forskudt i
tid gennemlgber samme udvikling
som de kulturhistoriske museer — de
zldre medlemmer i familien. Det
geelder pa mange punkter. P4 andre
er det forkert. Kunstmuseerne har
sin egen raison d’étre —sin egen
udviklingslogik. Og fremtiden for
kunstmuseerne kan let forme sig
anderledes end for de kulturhistori-
ske museer.
Men samarbejdet med andre muse-
umstyper har givet danske kunstmu-
seer nogle helt serlige muligheder,
som ikke ma tabes pa gulvet — hvad
der end matte ske i den fremtidige
udvikling og indenfor lovgivningen
pa omradet.

Folkelighed og universelt
perspekuv

useumslovene i 1964, 76 og 84

har veeret kraftige impulsgivere
for udviklingen af et kunstmuseums-
billede, der er som skreeddersyet til
Grundivigs feedreland. Selvom billed-
kunsten i sin substans er ufolkelig,
idet den veekker til individuel fordy-
belse og forundring, har det at rejse
kunstmuseer varet et anliggende,
der har kunnet lgses decentralt og
laftes i flok. Kunstforeninger og
kunstkredse har baret kunstmuseer-
ne frem landet over, og detien
sadan grad, at et antal pd 40 virker
imponerende i en international
malestok. For malet har kun i de

Af Jesper Knudsen, Holstebro Kunstmuseum

Kunstmuseernes udviklingshistorie fglger sin
egen logik, selvom der naturligvis er kraftige
paralleller til de gvrige museumstyper.
Museumsinspektgr Jesper Knudsen forsgger her
at indkredse kunstmuseernes szrlige kendetegn
—midt i en brydning mellem fordybelse og
shows.

Synspunktet er, at kunstmuseerne har nogle
seerlige muligheder for integreret samarbejde,
som hvis det lykkes, kan give inspiration til det
gvrige museumsomrade.
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faerreste tilfelde vaeret at beskeftige
sig med kunst med tilknytning til den
pagxldende landsdel og dens histo-
rie eller serlige kendetegn. Udgangs-
punktet har vaeret at belyse KUN-
STEN i alle dens nationale og i sidste
ende universelle aspekter. Op til
omkring 1960 var provinsens kunst-
museer pa mange mader kopier af
Statens Museum for Kunst. Man
sggte at belyse hovedlinjer i den dan-
ske kunst — med kunstmuseerne pa
Skagen og i Faborg og kunstafdelin-
gerne i Rgnne og Sgnderborg, som
undtagelserne, der iszer belyste en
epoke eller en kunstnergruppering
med lokal tilknytning. Fra midten af
60erne styrkes statens engagement,
og samtidig begynder de mange nye
kunstmuseumsinitiativer at finde sig
hvert sit speciale og kunstneriske szer-
kende. Men stadig omkring 1970 er
det almindeligt, at kunstmuseerne
ude i landet drives af entusiastiske
bestyrelser eller kunstforeninger.

Med i museumsradene

ed museumslovene i 76 og 84

formuleres en museumspolitik,
der bringer kunstmuseerne ind i et
aftalt samarbejdsforhold — dels med
hinanden og dels med de andre mus-
eumstyper. Der skabes en rakke stan-
darder og normer, som gzlder for
alle museer, og som laegger op til et
vist niveau for alle statsstgttede muse-
er. Museumsradene muligger et sam-
arbejde mellem museumstyperne,
der hvor det falder naturligt eller s&
langt fantasien har rakt. Det betgd
ogsa, at begrebet formidling blev lige
sa hgjt prioriteret pd kunstmuseerne
som erhvervelse og forskning. Gen-
nem amtsmuseumsradenes virksom-
hed, har kunstmuseerne kunnet mar-
kere sig som en del af det feelles, regi-
onale museumsbillede. Og med cen-
tralmuseernes inddragelse (indtog
var der nappe tale om), i museums-
loven i 1984 blev konturerne afsat til
den store landsdzkkende og gensi-
digt samarbejdende museumsstruk-
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tur, 1 en form som en uregelmaessig
mangekant. Statens Museumsneaevn
garanterede for lgdigheden overfor
stat og ministerium, og var overfor
museumsverdenen beviset pa en kul-
turpolitik, der sggte at anlegge et
helhedssyn pd opgaverne og deres
fordeling, omend de gkonomiske
midler kun rakte til at markere syn-
bolvardien.

Kunstmuseerne har nydt godt af at
vaere 1 dette selskab sammen med de
gvrige museumskategorier. Det har
vaeret en tilskyndelse til at engagere
sig i verdenen udenfor museumsbyg-
ningen. Samtidig med at den store
verden og dens kunst har taget bolig
pa steder, hvor det ville have veret
utenkeligt for 30 ar siden. Dette har
i visse tilfzelde kunnet give nye impul-
ser i det amtslige museumsarbejde.

Den unikke oplevelse

tatsstgtten, og betingelserne for at

modtage den, har bevirket, at
man ikke indenfor kunstmuseerne
kan operere med begreberne lands-
dakkende museer eller lokalmuseer.
Alle kunstmuseer er specialmuseer
og pa s&t og vis ogsd hovedmuseer
indenfor netop den genre, den
kunstnergruppering eller den kunst-
neriske synsvinkel, museet har kon-
centreret sig om.
Af de 40 kunstmuseer — nar alle tel-
les med — har de 20 vaesentlige sam-
linger af moderne dansk kunst, og
over halvdelen af disse har betydelige
samlinger af udenlandsk kunst
reprasenteret.
Tiden har pa nogle punkter arbejdet
for kunstmuseerne. Eller rettere sagt,
kunstmuseerne har som museumsty-
pe og kulturinstitution passet fint ind
i 80ernes postmodernistiske kultur-
mgnster. Hvor selve det at ga pa mu-
seum - har fremstdet som en betyd-
ningsfuld handling i sig selv —~ mere
end fordybelsen i den enkelte kunst-
ners eller det enkelte billedes eget
gadefulde univers. Ngglebegrebet
har vaeret imponerende nye, elegan-

te bygninger og voldsomt store
seerudstillinger, iscenesat til hele
shows. Mediernes hang til udvendig-
hed imgdekommes villigt med oplys-
ninger om rekorder i forsikringssum-
mer og om hylende politisirener for
og bhag det kostbare kunstvaerk og
dets flertallige ledsagende kurerer.
Man kan kalde feenomenet den flygti-
ges fascination af det flygtige.
Udpviklingen er trods alt ikke naer sd
markant her som i udlandet, men
ikke til at tage fejl af. Hvor formid-
ling var kodeordet i 70erne og
begyndelsen af 80erne, er det nu
IMAGEMAKING, der kan spores som
det centrale. Kommuner og amter er
villige til at satse pa kulturinstitutio-
ner som kunstmuseer som turistat-
traktioner. Man betragter det ikke
leengere som en langsigtet satsen pa
livskvalitet, men som en investering,
der skal kunne give det ngdvendige
afkast indenfor en kort arrzkke.
Stgtten fra lokalt offentligt hold er at
betragte som en slags sponsorering —
pa linje med, hvad man kender fra
privat side.

Det gamle spil om penge
og prestige

Der er ikke tale om veldeedig stot-
te og offervilje, men om et lige-
vaerdigt handelsforhold, hvor virk-
somheder m.v. kgber sig til en del af
den magi og andelige prestige, der
kendetegner kunstens verden. Og
hvor museerne giver noget til
gengzld for at muliggere projekter
eller udstillingsarrangementer, der
ellers ikke ville kunne realiseres.
Kunstmuseerne har ved flere lejlig-
heder diskuteret de evt. moralske
aspekter ved sponsorering. Man er
néet frem til, at det ikke er et pro-
blem, hverken m.h.t. censur eller
begransninger i udfoldelsen. Til
gengeald er det helt tydeligt, at det
gunstigste klima for sponsorering er
de store bysamfund med stgrre regio-
nale eller landsdaekkende virksomhe-
der, eller omrader, hvor der er en
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seerlig tradition for at erhvervslivet
patager sig kulturelle opgaver. Lige-
som institutioner med en hgj seerud-
stillingsaktivitet er mere oplagte mal
som sponsorobjekt.

Der skal gares en vasentlig stgrre
indsats for at skabe sponsoropmeerk-
somhed for museets faste samlinger,
for slet ikke at tale om bevaringsop-
gaver.

Men udviklingstendenser er jo sjel-
dent helt entydige. Interessen for de
permanente samlinger og deres bear-
bejdning er steget kraftigt gennem
de sidste 5 ar.

Museumsfolkene har til dels selv sat
bremserne i m.h.t. udstillingsaktivite-
ten. Det har veret et raes, og effekten
var ikke altid den forventede. Mange
udstillinger naede ikke ind pa lystav-
len hos det potentielle publikum. De
kraftigt stigende udstillingsomkost-
ninger, og den uundgaelige slitage
pa de eftertragtede udlan har videre
ansporet til en tendens, hvorefter der
arrangeres faerre, men til gengzld
ofte stprre udstillinger. De ambitigse
af disse gar imidlertid efter internati-
onale forbilleder — med murstenstyk-
ke kataloger i alle regnbuens farver,
og med et overveldende omfang.

Store forventninger —
sma midler

Publikums og pressens forventnin-
ger til kunstmuseernes udstil-
lingsniveau er knaldhgjt — hvilket jo i
sig selv er uderyk for tillid og hgje
tanker om kunstmuseernes formaen.
Men det kan veere sveert at indfri for-
ventningerne, og det er et spgrgsmal,
om det i alle tilfelde er sliddet og
ulejligheden verd.

Kunstmuseerne har a priori accepte-
ret en hgj grad af udadvendthed
med skiftende udstillinger eller op-
hangninger som det basale element.
Som institutioner er kunstmuseerne
sma af stgrrelse. Selv set i et forskudt
perspektiv vokser det faglige persona-
le pa kunstmuseerne ikke i takt med
de kulturhistoriske museer.

Af de 1 alt 40 kunstmuseer (inklusive
Statens Museum for Kunst) har kun
de seks mere end to fastansatte fag-
uddannede medarbejdere, men der
forventes et szerdeles hgjt aktivitetsni-
veau m.h.t. udstillingsformaen m.v.
En stor del af kunstmuseernes udgif-
ter er direkte relaterende til drift af
museets udstillingsrum, og til anden
udadvendt virksomhed, der knytter
sig til kunstformidlingsvirksomhe-
den.

Guldalderen

Med mellemrum er spgrgsmalet
naturligvis blevet rejst om,

hvorvidt det egentlig er rigtigt med
sa forskellige museumstyper, kultur-
historiske og kunstmuseer under
samme hat. Ved 76-lovens ikrafttra-
den var kunstmuseerne meget pa
vagt overfor de gvrige museumskate-
gorier. Man var bange for at blive
rendt over ende, og at ens serkende
ville blive truet. Men erfaringerne ar
efter ar viste, at frygten stort set var
ubegrundet. Tvaertimod blomstrede
kunstmuseerne op i det frodige sam-
liv med de gvrige museumskategori-
er. Og samtidig lykkedes det at skaer-
pe kunstmuseernes profil og
mangvredygtighed. Kunstmuseerne
foler sig ikke leengere som en for-
fulgt minoritet med forventning om
seerbehandling, men som en ligevar-
dig samarbejdspartner, der naturligt
kunne indga i arbejdet om udform-
ningen af det fremtidige samlede
museumsbillede.

1984-loven var det udslagsgivende.
Her var den rigtige balance mellem
centralmuseer og gvrige museer,
mellem store og sma, mellem statsligt
og kommunalt/amtligt engagement,
mellem selvforvaltning og national-
koordinering. Perioden 1984-89 er
guldalderen i dansk museumsliv,
omend det statslige, skonomiske
engagement umiddelbart hgrer en
anden, mere hardtslaende alder til.
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Andre sammenhange

Men ogsa i dansk museums histo-
rie gzelder det, at nar det ideale
mal gjnes som en realitet, opstar der
en bevegelse mod dets modsatning
- denne gang i 1988 i skikkelse af
den daveerende kulturminister H.P.
Clausens forslag om at udlegge de
statsstpttede museer til amterne. Hvis
det var blevet gennemfgrt, ville det
have betydet en voldsom edeleggelse
af balancen i dansk museumsstruk-
tur. Kunstmuseernes landsdekkende
virksomhed ville veere blevet slaet i
stykker, hvis de 15 amter, foruden
Kgbenhavn /Frederiksberg, hver
skulle have udformet overordnede
malsetninger for de forskellige mus-
eumskategorier.

Seet, det var sket, alligevel — hvad sa?
Hvis der var opstaet en museums-
struktur, hvor hovedvagten blev lagt
pa antikvariske og dokumentariske

opgaver i regionalt regi, ville man
enten 1 forbindelse med ordningens
ikrafttreeden, eller kort efter have
erfaret, at kunstmuseerne simpelt-
hen faldt udenfor. Uden at tage mel-
lemregningerne med her ville det
endelige resultat veere blevet, at der
var opstdet en ny lovcamme for
denne type museer — en kunstlov for
kunstmuseer, kunstformidlingsvirk-
somhed og muligvis ogsd for andre
instanser for billedkunst, Statens
Kunstfond og Komiteen for interna-
tionale Kunstudstillinger (Kiku), i
hvis arbejde kunstmuseerne i forve-
jen er involveret.

En sadan struktur ville have sat focus
pa udgvelsen og oplevelsen af kunst,
og ud fra en national og internatio-
nal forstaelsesramme. Til gengaeld
ville det antikvariske/bevaringsmaes-
sige aspekt vaere blevet prioriteret
lavere, ligesom det lokale samar-
bejdsmgnster ville blive afggrende
@ndret.

Nyt om den kgl.
afstgbningssamling

Pakhus fra 1781.

de.

tater der er naet.

iden vinteren 1985 har Den kgl. Afstgbningssamling under Statens
Museum for Kunst veeret under restaurering i Harsdorffs Vestindisk

Efter 18 ar i en lade ved Ledgje blev samlingen reddet fra at gé til grun-

Selvom afstgbningssamlinger mange steder i Europa nu reddes efter
adskillige 4rs forssmmelser, er den danske indsats enestaende i kraft af
den malbevidste restaureringsindsats af hele den store samling. Man
har indset at netop mangden ~ ca. 2.000 statuer og relieffer — var en
vaesentlig kvalitet. Var kun et lille udvalg blevet bevaret, ville oplevelsen
og studievaerdien vare blevet vasentligt reduceret.

Hele samlingen er under opstilling og det er hensigten engang at
kunne dbne Afstgpbningssamlingen permanent for publikum.
Restaureringsarbejdet er nu naet sa vidt at man i slutningen af oktober i
en serudstilling redegjorde for arbejdsprocessen og fremviste de resul-
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De kommende ar afggrende

et gik ikke sddan. Trods vasent-

lig forringelse bevarede muse-
umsloven konturen af en samarbej-
dende museumsstruktur, hvor alle
kategorier arbejder med et formal
for gje: sikringen af kulturarven i
videste forstand. Men selvom omrid-
set stadigvaek anes, mangler der
meget indholdsmassigt, for de smuk-
ke ord lever op til deres hensigt for
fastholdelsen af det nuverende mu-
seumsmegnster.
Derfor er det enormt vigtigt, at man i
de kommende ar fir gjort de smukke
ord og formuleringer til mere end
en habefuld kliché.
Det er op til museerne selv. Og kun
dem. Ministerium og stat leegger
ingen hindringer i vejen for maden,
museerne samarbejder pd, blot er
der signaleret en fastlasning af den
statslige, gkonomiske ramme til mu-
seumsomradet.
Den samarbejdende struktur skal
saledes ikke bibeholdes pa grund af
det gkonomiske udbytte. Arsagen
skal naturligvis vaere, at samarbejdet i
sig selv, er en fordel — bade for det
enkelte museum, og for hele kunst-
museumsverdenen. Kunstmuseerne
har allerede lzert samarbejdets kunst
pé konserveringsomradet, hvor man
er gaet sammen om en faelles konser-
veringsanstalt: Kunstmuseernes Fal-
leskonservering, ligesom forbindel-
serne mellem det store centralmuse-
um: Statens Museum for Kunst og
alle de andre centrale kunstmuseer
er blevet stadigt mere optimale og
gensidige. Kunstmuseerne ma over-
veje andre samarbejdsrelationer péd
det tekniske plan. P4 udstillingsomra-
det samarbejdes pa kryds og tvers,
hvorimod et egentligt forskningssam-
arbejde endnu er i sin vorden. Til
gengald er der her i fordret blevet
oprettet omkring 10 samarbejdskred-
se omkring museernes faglige emner.
Da man roligt kan ga ud fra, at kunst-
museernes personale, heller ikke det
faguddannede, vil blive udvideti de
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kommende &r, er det uhyre vigtigt, at
der skabes et gunstigt forskningskli-
ma, som omfatter mange kunstmuse-
er, og kan blive et dynamisk omdrej-
ningspunkt for den faglige nyudvik-
ling. Den nyoprettede kunsthistori-
ske referencegruppe under Statens
Museumsnaevn kan blive krumtap-
pen i dette kollegiale arbejde.

Fn del af en helhed

For alle de statsstgttede kunstmu-
seer burde det gzxlde, at de lands-
dakkende og samarbejdende aspek-
ter blev gjort endnu tydeligere, end
tilfzeldet er i dag. At man opfatter
alle museerne som dele af én sam-
ling, som afdelinger i det store kunst-
museumsmagasin. De besggende og
brugerne af kunstmuseerne burde f&
en fornemmelse af, at netop dette
pagzldende museum ikke var »Palle
alene i verden«, men en del af en
helhed. Nar nu kunstmuseerne rent
faktisk har hver deres speciale, burde
relationerne samarbejdes og synlig-
gores i hele museets virke, i den dag-
lige bearbejdning af samlingerne, i
udstillinger, i publikationer o.s.v.
Malet er, at begrebet statsanerkendt
museum er ensbetydende med at
vare aktivt integreret i det landsdak-
kende samarbejde. Og publikum
matte gerne fa oplevelsen af, at nar
man besgger ét af museerne, har
man del i et faellesskab af viden og
samarbejde, der omfatter alle de gvri-
ge statsanerkendte museer.

Og netop, néar overblikket over
kunstmuseumsgeografien er tilstede,
er det muligt at fylde hullerne ud og
skabe den helhed, de samarbejdende
kunstmuseer kan blive.

Nir det er sket, kan samarbejdet udvi-
des til andre museumskategorier, dér
hvor det er naturligt. Ikke fordi man
bliver tvunget eller presset til det.
Men fordi, kunstmuseerne selv fin-
der, at det er udbytterigt at ggre det.
Bade for kunstmuseernes skyld og
for det samlede museumsbilledes.

11
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TENDENSER

Dansk kulturhistorisk museumsforening arrangerede 1
september maned en studierejse til USA. Formalet med rejsen
var dels at fa et indblik i den fremragende amerikanske udstil-
lingsteknik og anvendelse af ny teknologi i udstillingerne og
dels at opna et kendskab til amerikansk kulturstgtte, sponsore-
ring og strukturer 1 det amerikanske museumsvasen.

Af Michael Lauenborg, Eshjerg Museum

SA har intet kulturministerium.

Kultur og dermed museerne er
som sa meget andet i dette land et
anliggende der er ureguleret og som
under ingen omstendigheder skal
koordineres eller styres af offentlige
forvaltninger. Til gengzeld kan man
spgrge hvorvidt museerne bliver sty-
ret af andre, forst og fremmest af
steerke gpkonomiske kreefter.
Blandt andet herfor er museerne i
USA og Danmark to ting der ikke
umiddelbart kan sammenlignes. Men
dermed ikke sagt at vi ikke kan lere
noget af den made amerikanerne gri-
ber tingene an pé og mdaske i serlig
grad af den udvikling der foregar i
dette land. Danmark har uden sam-
menligning verdens mest fintmaske-
de net af aktive museer, der har et
formal: At sikre Danmarks kulturarv.
Museumsloven angiver fire metoder
til dette arbejde: indsamle, bevare,
forske og formidle. De amerikanske
museer har stort set kun en opgave:
At formidle selvom vi naturligvis ikke
skal lukke gjnene for at der ogsa sker
indsamling og bevaringsarbejde.

12

Formidling og faglighed

tudierejsen var bygget op over

miniseminarer pa en rakke muse-
er og andre kulturinstitutioner i New
York og Washington. Og det var
sldende, at kun {4 af de mange vi
talte med og som holdt foredrag for
os havde det vi kalder en traditionel
museumsfaglig uddannelse. Kun fa
var uddannede historikere. Resten
havde en juridisk/gkonomisk eller
forretningsmaessig uddannelse.
Andre igen en padagogisk eller en
helt anden baggrund.
Derfor var det naturligvis neerliggen-
de at spgrge efter historikerne, arkzo-
logerne m.v. Med nuancer var svaret:
»De arbejder i samlingerne«. Med
andre ord tager de sig i hgj grad af
bevaringsarbejdet, idet vi fik det ind-
tryk at mélrettet indsamlingspolitik
ikke indtager en fremtraedende plads.
Men akademikerne med en muse-
umsrelevant uddannelse var flere ste-
der end ikke ledere af museerne eller
tog sig af profileringen af dem.

Indtil nu har vi i Danmark holdt fast
i, at museernes ledere skal have en
relevant (akademisk) faguddannelse.
Det er endda en del af museumslo-
ven — endnu. Men der kan herske
tvivl om hvorvidt denne paragraf vil
overleve fremtidige revisioner af
loven. Andre danske kulturinstitutio-
ner har haft tradition for ogsa at have
ledere med helt andre faguddannel-
ser. Teenk blot pa Det Kongelige Tea-
ter. Men sagen stiller sig i hvert fald
indtil videre helt anderledes pa de
danske museer. Nzrliggende var det,
at {3 en uddybning af hvem der fore-
tager de undersggelser og den forsk-
ning der ligger til grund for ny for-
midling. Svaret pa dette spgrgsmal
var igen med nogle nuancer at det
ggr universiteterne. Den amerikanske
museumsforening AAM, American
Association of Museums, hvis hoved-
kontor vi besggte i Washington har
netop udarbejdet nye etiske regler
for museumsarbejdet.

Et af de mest vasentlige aspekter i de
etiske regler er Public Service. Med
andre ord udadvendthed. Museerne
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“GASSADY

Gruppen der deltog i studieturen.

skal sta til radighed for samfundet.
Dog tilsyneladende kun pé et plan,
nemlig i den umiddelbare formid-
lingssammenhzng, anskueliggjort i
udstillingsmediet.

Tendensen kender vi udmarket i
Danmark. Og vi kommer nok til at
merke den i endnu hgjere grad. Kra-
vet om at museerne bliver mere
udadvendte, bliver drevet mere for-
retningsmzessigt, har stgrre udstil-
lingsarealer, bruger flere kreefter pa
udstillinger og andre arrangementer.
I nogen grad pé bekostning af under-
spgelserne, forskningen og beva-
ringsarbejdet. Med andre ord er der
her en tendens vi kan forholde os til.
Der er nappe tvivl om at museerne
bliver mere udadvendte institutioner,
men ligesa vigtigt ma det vare, at
museerne i Danmark bevarer det
meget vasentlige aspekt der ligger i
at foretage underspgelser og drive
forskning.

Nationalmuseets situation, med den

markante udbygning der vil give pub-
likum helt nye muligheder samtidig
med at de gamle kerneomrader
nedskeres til ukendelighed, er vel et
godt eksempel pa, at situationen slet
ikke er os fremmed. Den er bare
endnu mere fremskredet i USA.

Frivillig arbejdskraft

n anden karakteristisk ting ved

de amerikanske museer er bru-
gen af frivillig arbejdskraft. 30% af
den amerikanske befolkning yder
mere end to timers frivilligt arbejde
pr. uge. Og helt overraskende er det,
at Smithsonian Institution — der kal-
des de amerikanske nationalmuseer
— har 4.500 frivillig uge medarbejde-
re der afleverer 450.000 timers arbej-
de pr. ar.
Frivilligt arbejde har ikke en god
klang i danske gre. Arbejde er hos os
ngje forbundet med ind{jening. Hvil-

ket vel nzeppe kan kaldes unaturligt.
P4 den anden side er tendensen i
Danmark, at flere og flere vil veere
udenfor det traditionelle arbejdsmar-
ked. En stor del af denne gruppe vil
have behov for at yde et stykke arbej-
de. Og museerne har ganske gode
traditioner for at anvende frivillig
arbejdskraft. Det gjorde lokalmuseer-
ne stort set udelukkende indtil for 30
ar siden. Der er neeppe tvivl om, at vi
pa dette punkt kan leere noget af for-
holdene i USA, selvom holdningerne
i de to lande er forskellige.

De danske museer bryster sig af at
vaere professionelt drevne institutio-
ner der hviler pa et folkeligt grund-
lag. Det er smukt, men nappe sandt.
1 det mindste ikke den sidste del. For
netop professionaliseringen gjorde at
det folkelige grundlag blev ofret.
Uden at de ansatte og dem der tidli-
gere havde drevet museerne fandt en
ny samarbejdsform.
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En effekifuld modydelse for et markant bidrag. Smithsonian Institution. Washington.
Foto: Else Kierstein

Sponsorering

SA er vel pé godt og ondt spon-

seringens hjemland. Vel modta-
ger de stgrre museer offentlig stgtte,
men slet ikke i et omfang der kan
drive de pagaldende institutioner pa
det niveau de har.
Konkurrencen om sponsormidlerne
er stor, Og svarer ngije til de forvent-
ninger sponsorerne har om succes,
tilbagemeldinger samt stgrre eller
mindre modydelser. At et firmanavn
praeger udstillingens titel er ikke
ukendt. Selvom New York vel ma
karakteriseres som verdens finans-

14

centrum, konkluderede de muse-
umsfolk vi talte med, at behovet for
stgtte til kulturelle arrangementer
var stgrre end det byens mange nati-
onale og internationale firmaer
kunne yde. Pa denne baggrund var
man i hgj grad begyndt at henvende
sig til japanske firmaer.
Sponsoreringsdiskussionen er trods
alt temmelig ny i Danmark. Ingen
museer, ¢j heller de store nationale,
har opbygget egentlige afdelinger
der mélrettet tager sig af sponsorafta-
ler. Vores erfaringer pa omridet er i
det hele taget meget begraensede. I
en tid hvor de ordinzre offentlige til-

skud i positivt fald er stagneret, men
mere realistisk er faldet, er sagen
naturligvis interessant.

Og sifremt museerne vil vaere med i
konkurrencen om disse midler, blandt
en lang raekke andre kulturinstitutio-
ner, ma det ogsd kraeve, at vi malrettet
gar ind i sagen. Her kan vi uden tvivi
leere meget af amerikanerne.

National endowment
of the arts

Nu kunne man fa det indtryk, at kul-
turen og dermed museerne i USA
stort set alene er drevet og dermed
styret af private midler. Helt sd enkelt
er det ikke. De store verdenskendte
museer under Smithsonian Instituti-
on er for en stor del drevet af fpdera-
le midler. Det er i ordets bedste for-
stand Nationalmuseerne. Men ogsa
de modtager i hgj grad private mid-
ler. En rekke af de ligesa kendte
museer i New York, bl.a. Metropolit-
an, er ejet af byen og modtager ogsa
en stor del af sine driftsmidler her-
fra. Til gengeld kun yderst beskedne
midler fra regeringen i Washington.
Huvis der overhovedet er noget der
kan ligne et kulturministerium i USA
er det The National Endowment of
the Arts (NEA), der har et budget pa
ca. 175 mill. k. til kulturstette i hele
USA. NEA er overraskende oprettet i
praesident Nixons regeringstid, og
var vel et forsgg pa at opna en kultu-
rel profil i en vanskelig tid. Praesident
Reagan prgvede siden at fa nedskaret
budgetterne kraftigt, hvilket ikke lyk-
kedes, men netop i dette efterar har
der vaeeret en markant politisk debat
om NEA’s fremtid, al den stund at
der har vaeret givet stgtte til kunst der
har kranket den amerikanske moral.
Et af de virkelig varme emner har
vaeret fotografen Robert Mapplethor-
ne’s billeder med et homosexuelt
tema, der har vaeret udstillet pa en
rakke kunstmuseer i USA. Under
vores besgg var debatten pé sit hgje-
ste og adskillige museumsfolk tvivle-
de steerkt pa at NEA ville overleve.
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Hvilket de tog forbavsende roligt. Vel
er 175 mill. kr. mange penge, men til
gengzeld fa set i relation til landets
stgrrelse og dermed de muligheder
NEA har for stgtte. Interessant er
det, at staerke kreaefter i kongressen
forspgte at anvende censur i det der
skulle vaere verdens mest fritteenken-
de land. Nu lykkedes det ikke. Men
det viser hvor vigtigt det er at vi i
Danmark fortsat har direkte offentli-
ge midler til museumsdrift og ikke
skal spge midler til arrangementer
der forst skal censureres af en offent-
lig eller privat donor. Det h2mmer
og begrznser.

Udstillinger

n velopdragen dansk museums-

mand der har deltaget i et eller
flere af de kurser der bliver atholdt i
udstillingsteknik og estetik, vil 1 hgj

grad undre sig over hvad amerikan-
ske museumsdesignere slipper godt
fra. Alle geengse regler om teksters
og billeders placering er brudt. Alle
regler om vigtigheden af at publikum
ved hvor de befinder sig i museet er
brudt. Og alligevel ma det konklude-
res at denne ofte udisciplinerede
udstillingsteknik i hgj grad fanger.
Emnevalget er ogsa til tider fascine-
rende. Eksempelvis rummer Muse-
um of American History i Was-
hington, en fremragende udstilling
om det hgjst problematiske i at ame-
rikanske statsborgere af japansk
oprindelse blev indsat i koncentrati-
onslejre under 2. verdenskrig. Det
svarer i hgj grad til at vores Fri-
hedsmuseum skulle rumme en mar-
kant debatterende udstilling om
kommunisternes indszttelse i Horse-
rgd! Og det forfatningsstridige i
denne sag. Udstillingerne pa de
stgrre amerikanske kulturhistoriske

Barnemuseer er et udbredt fenomen i USA. Verdens eldste ligger i Brooklyn, New York. Her ses
indgangspartiet til Capital Childvens Museum { Washington. Foto: Else Kierstein.
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museer rummer et utroligt udbud af
ny teknologi. Serligt har den interak-
tive video (se DANSKE MUSEER nr.
2 1990) faet en markant plads. Over-
raskende var det at teknikken stort
set fungerede overalt. For nogen kan
det virke bade irriterende og provo-
kerende at lyd fra s& forholdsvis
mange kilder fylder rummene.
Omvendt ma det konkluderes, at de
interaktive videoer gav en uddyben-
de historie, der ellers ville kraeve tek-
ster pa stgrrelse med kinesiske vaega-
viser.

Hvad fik vi ud af det?

En studierejse af denne art, er
ogsa en individuel oplevelse.
Flere planlagde selv besgg og arran-
gementer og opnaede en helt anden
rejse.
Danmark er ikke USA, skrev jeg
ovenfor. Til gengeeld er Danmark
snart en integreret stat i »det forene-
de Europa«. En stat hvor museerne
ogsa vil blive brugt som identitetsbe-
varere. Og derfor er sammenlignin-
gen maske alligevel ikke si langt vak.
Man kan lere af savel de gode sider
som de darlige. Det vil altid veere et
subjektivt skgn hvad der er hvad. Og
der er unxgtelig sider ved det ameri-
kanske museumsvaesen der kan virke
skreemmende pa en dansker. Det
gaelder i szerdeleshed mangelen pa
undersggelser og malrettet indsam-
ling pa de museer vi besggte. Og det
gzlder de meget middelmadige
offentlige tlskud, med de konsekven-
ser det kan have i form af styrede
udstillinger med videre.
P4 den anden side er der ting som
brugen af frivillig arbejdskraft,
anvendelse af ny teknologi i udstillin-
gerne, et fremragende udstillingsde-
sign, udstillinger om kontroversielle
emner, tidsskrifter af hgj kvalitet som
vi roligt kan tage ved lzre af — sam-
men med tanken om museer for
bern.

o
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DANSKE MUSEER

Internationalt udvalg

januar 1990 gzeldende muse-
umslov, hvorefter Statens Muse-
umsnaevn som ny opgave er tillagt
»at formidle og koordinere inter-
nationalt samarbejde for museerc,
har det nybeskikkede naevn nedsat
et udvalg med repraesentation fra
museumsforeningerne, med hen-
blik pé at igangsette og definere
den lovbundne opgave narmere.
Udvalgsarbejdet forventes at for-
Igbe over 1,5 ar til 2 ar.
Udvalget har faet fglgende sam-
mensatning:

Jesper Knudsen, SMN (udvalgs-
formand)

Bjarne Flou, SMN

Christian Gether, FDK

Jan Koch, Dansk ICOM
Michael Lauenborg, DKM
Bodil Busk Laursen, SMN

l ] nder henvisning til den fra 1.

Dansk bekleednings
og textil institut

ansk Beklednings og Textil

Institut har fusioneret med
Teknologisk Institut og Jysk Tek-
nologisk og danner nu sammen
det nye Dansk Teknologisk Insti-
tut. Dansk Beklaednings og Textil
Institut beholder sit navn, men
sammenlegningen kommer til at
betyde en styrkelse af DBTT's
muligheder for at rddgive inden
for alle omrader, der har med
fremstilling, forarbejdning og

Dansk Beklzdnings og Textil
Institut atholder kurser i bl.a. far-
velaere og kursusbrochure kan fas
ved henvendelse til:

Dansk Beklzednings og Textil
Institut, Uldjydevej 9, Birk, 7400
Herning. TIf. 97 12 50 66.

vedligeholdelse af textiler at ggre.
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MUSEER 1
BALITKUM

Af Alan Hjorth Rasmussen, Fjordmuseet

Sammenhaengen imellem muse-
umssamlinger, national folke-
kunst og nationale bevegelser i Balti-
kum kunne ligne en tilfzldighed,
men er det nzppe. Efter at rejse- og
opholdsmulighederne i Estland, Let-
land og Litauen er blevet kraftigt for-
bedret, bgr danske museumsfolk
ikke holde sig tilbage for at ggre stu-
dier pa de baltiske museer eller for at
indlede kontakter med kollegaer i
Baltikum.

Nar man tager i betragtning, at det
baltiske omrade siden middelalderen
har varet praget af dansk, tysk,
svensk, polsk eller russisk overherre-
dgmme, kan det ikke undre, at en
kraftig nationalfglelse har kunnet
bevares i de estniske, lettiske og litau-
iske befolkninger igennem arhun-
dreder, og at den nationale identi-
tetsfplelse bl.a. har manifesteret sig i
et relativt veludbygget museumsvaes-
en.

Ikke mindst under de baltiske staters
selvsteendighedsperiode i mellem-
krigsarene fik museumstankerne
vind i sejlene. Det lettiske fri-
landsmuseum uden for Riga blev
siledes grundlagt i 1924 efter skandi-
naviske forbilleder. I 1920’erne blev
der tilsvarende forsggt dannet et fri-
landsmuseum i Estland, men det mis-
lykkedes, og forsti 1957 blev der
ansat folk til at foresta opbygningen
af det estniske frilandsmuseum, der
ligger pa et 70 ha stort areal ved
Rocca al Mare uden for Tallinn. Det
estniske nationalmuseum i Tartu
grundlagdes i 1909.

De baltiske museer er generelt yngre
end de danske. Sdledes mangler mus-
eumsdannelserne i 1800-arene. Der
skelnes imellem egentlige statsmuse-
er og andre museer. De statsejede
museer tegner det officielle muse-
umsbillede. Kommunalt drevne
museer er ikke almindelige.

Inden for de allerseneste r har en
rekke museer i Baltikum fornyet
deres udstillingsteknik. Mange udstil-
linger er af hgj standard. Efter i
adskillige ar at have vaeret orienteret
imod wst, har flere museer i det balti-
ske omrade zendret karakter og er pa
det seneste blevet mere orienteret
imod historiske og forhistoriske kul-
turforbindelser til og fra vesten.

Kollektivmuseer i1 Estland

om eksempel pd museumsforhol-

dene i Baltikum skal omtales Est-
land, der arealmaessigt er en ubetyde-
lighed stgrre end Danmark, men hvis
befolkningsantal kun er godt en tred-
jedel af den danske. Estland havde
ved indgangen til 1985 omkring 170
museer, hvoraf de 74 var statsejede.
De statsejede museer indeholdt 3,9
mill. genstande, og arsbesggstallet
var opgjort til 2,1 mill. besggende,
svarende til 1,8 besgg pr. indbygger.
Udover statsmuseer har Estland
omkring 100 andre, ikke-statsejede
museer. De fleste er af en type, som
ikke er alment kendte i Danmark, og
for hvis fremtid, der muligvis kan
naeres bekymring i forbindelse med
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Museer 1 udlandel

kommende @ndringer inden for
erhvervs- og samfundsstrukturen.
Museumstypen omfatter de store kol-
lektivbrugs special- og branchemuse-
er, »traditionskabinetter«, samt
andre museer i tilknytning til
erhvervssektoren. Kollektivernes
branchemuseer belyser de enkelte
kollektivers identitet og historiske
udvikling, specielt udviklingen fra
arhundredeskiftet frem til i dag.
Kollektiverne, der er meget store
enheder, har i praksis organiseret og
finansieret de dele af kulturlivet, som
kommunale og amtskommunale
myndigheder eller andre varetager i
Danmark. Det glder ikke alene tea-
ter- og musikforestillinger, sangers-
taevner, sports- og fritidstilbud, biblio-
teks- og sundhedsvasen m.v., men
ogsé udstillinger og museumsdrift.
Fiskerikollektivet »Kirov« i Tallinn,
der omfatter godt 6.000 erhvervsud-
gvere, indeholder f.eks. et meget vel-
fungerende fiskerimuseum med
yderst vaerdifulde genstandssamlin-
ger. Andre fiskerikollektiver, f.eks.
»Uzvara« ved Riga og »Sarkana
Baka« i Ventspils, Letland, rummer
frilandsmuseer for lokale fartgjstyper,
som uden kollektivets mellemkomst
neppe ville vaere blevet bevaret for
eftertiden. Tilsvarende findes der
museer pa landbrugskollektiver, byg-
ningskollektiver o.lign.

Kollektiverne har hidtil veret
lokalsamfundenes gkonomiske sveer-

Det lettiske Frilandsmuseet, der er det neesteld-
ste af sin art i Sovjetunionen, blev anlagt i
1924 efter skandinaviske forbilleder pé et 100
ha stort omrdde lige st for Riga.

Mange kollektiver rummer omfatiende muse-
umssamlinger til belysning af evhvervsomrd-
dets historie og identitet i deite drhundrede.
Fiskerikollektivet »Uzvara« ved Riga-bugten,
Letland.

Kollektiverne har i en drrakke forestdet det
lokale kulturarbejde og har bl.a. opbygget egne
museer. Fiskerimuseet ¢ Ventspils, Letland, har
en omfattende, overdekket frilandssamling af
lokale fartgjstyper.
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veegtere og kulturelle organisations- L e
centre. I forbindelse med overgan- — -
gen til markedsgkonomi med deraf mj H

felgende strukturaendringer og S OLDNING A BORGEN
omlaegninger kan man umiddelbart
frygte, at det gkonomiske og organi-
satoriske sikkerhedsnet under , ;
erhvervs- eller branchemuseerne E : % |

Vi

ikke vil kunne opretholdes i samme
omfang som tidligere.

Museer og identitet

Som museerne i de gvrige sovjetre-
publikker har ogsa de statsejede
museer i Estland, Letland og Litauen
inddraget ideologiske aspekter i
deres virksomhedsomréde. De stats-
ejede museer har imidlertid veret
barere og vogtere af den nationale
arv og star maske derfor i dag bedre
rustede til at overleve radikale
endringer i samfundsstrukturen end
de virksomhedsfglsomme branche-
museer.

De estniske, lettiske og litauiske
befolkningsgrupper har i artier hen-
tet identitet og nationalsymboler pa
deres museer, og museumssamlinger-
ne har i en grad, som er ukendt i
Danmark, varet inspirations- og for-
syningscentraler for lokale kunst-
handverkeres identitetsskabende
arbejde. P4 initiativ af det estniske
industriministerium blev der 1
november 1966 dannet en sammen-
slutning af estniske folkekunsthand-
vaerkere, idet sammenslutningen fik
til opgave at bevare og fremme lan-
dets folkekunsttraditioner og i at
videreudvikle dem efter nutidens
krav — altsammen med salg og
beskzftigelse for gje. Sammenslut-
ningen, der midt i 80’erne beskafti-
gede omkring 2500 mennesker,
fremstiller 1) virkelighedstro kopier
fra folkemuseernes samlinger, 2)
benytter tidlpse mgnstre og figurer
sammesteds fra i ny kleedning samt
laver 3) nyskabelser, mest metal og
lzederkunstarbejder, i »national stil«.
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Museer + Danmark

BESOGSCENTRET

PA HAMMERSHUS

Anmeldt af Bi Skaarup, Kgbenhavns Bymuseum

ammershus borgruin besgges

hvert &r af omkring 250.000
mennesker. Indtil fornylig var den
eneste information om ruinen de
besggende fik, en pauver skiltning.
Dette forspgte man at rade bod pd i
1986, da man under Planstyrelsens
ruinkampagne satte en raekke infor-
mationstavler med tegninger og for-
klarende tekster op pa vigtige steder i
ruinomradet. Men ruiner er svaere at
forstd, selv for fagfolk. Der er ingen
kort over borgen med et afmarket
her star De og teksterne fortaber sig i
arstal og historiske fakta i stedet for at
give de gabende murmasser liv.
I et forspg pa at informere de be-
sggende bedre har Skov- og natursty-
relsen nu besluttet at oprette en
razkke besggscentre ved nogle af vore
vigtigste fredede fortidsminder. Det
forste, der denne sommer stod faer-
digt, var centret pa Hammershus.
Som et led i plejen af ruiner er Ham-
merknuden i dette arhundrede ble-
vet ryddet for bebyggelse, siledes at
den i dag som tidligere i sin storheds-
tid fir lov til at krone den store gra-
nitformations top ud mod havet i
ensom majestaet. Nogle hundrede
meter derfra ligger endnu en byg-
ning gemt i bakkerne og det er her,
besggscentret har faet til huse.
Samme sted er indrettet et cafeteria,
hvor de udmattede gaester efter de
endte strabadser i det knudrede
ruinterrzen kan fi sig en velfortjent
kop kaffe eller en gl.
Gennem en lille forhal med en kiosk
forsynet med et righoldigt udbud af
diverse postkort og mere eller mindre
lpdige souvenirs bliver man ved et
stort relief, der viser riddere 1 kamp,
vist ind i udstillingsrummet. Dette er

et ca. 140 m2 stort rektanguleert rum i
hvis ene ende, der er lavet en trappe-
formet opbygning, hvor det er muligt
at sidde stille og slappe af, mens man
laeser lidt om borgen. Herfra kan man
gennem vinduerne til den ene side
skue den store ruin ude i bakkerne.
Lige for er der placeret en stor, meget
smukt udfgrt model i 1:200 af Ham-
merknuden med borgen, som den s&
ud 1 1500-drene. Modellen er tippet
lidt, s& det er muligt at overskue den
fra siddepladserne.

Den anden halvdel af rummet domi-
neres af en mode] af hovedborgen i
1:10. Denne mere end mandshgje
opbygning er konstrueret af plader,
hvorpd der er sat fotostater af de beva-
rede dele af de rigtige bygninger
oppe pa borgen. Modellen er skaret
igennem, s& det er muligt at gd ind i
den og kigge ind i borgens rum som i
et dukkehus. Her inde er det muligt
at se, hvordan rummene blev
anvendyt, idet hvert rum er udstyret
med genstande og befolket med men-
nesker i gang med deres ggremal. [
underste kelder ser man fangen lzen-
ket i sit fangehul. Lengere oppe ses
de med tgnder stuvede kaelderrum og
fadebur. I kgkkenet er madlavningen
i fuld gang ved ildbzenken, mens lens-
manden sidder i salen.

Der er selviplgelig fundet genstande 1
borgomradet, uden at der har veret
foretaget egentlige arkaologiske
udgravninger. Selvom det ikke er
imponerende, hvad man har fundet,
skal de jo vises. Dette problem er lgst
ved en reekke cirkelrunde kukkasser
lagt i vandret plan pa ydersiden af
modellen af hovedborgen, som om
de stadig 13 i jorden, og vi blot far lov
til at titte ned til dem.

For at illustrere livet 1 og omkring
borgen har man i stedet for de
arkazologiske genstande valgt at lave
rekonstruktioner af genstande, man
ved har vaeret anvendt af beboerne
ved deres daglige ggremal. Langs
rummets to langveegge har man gen-
nem i alt seks emner spgt at vise traek
fra borgens dagligdag. Under over-
skrifterne: Borgen bygges, Riddere,
Fritid pa borgen, Borgens hushold-
ning, Borgens gkonomi, Dom og
Straf belyses livet pa Hammershus i
middelalderen med typiske genstan-
de, som er nogle af de bedste rekon-
struktioner, der hidtil er set. Og her
er det tilladt at rgre. Det er muligt at
fd lov il at fple pa ridderens under-
bukser og marke den kraftige pla-
derustnings stive laeder og nitter.
Man kan tage om de krus og glas, de
drak af og fele hvordan lerpanden er
glaseret indvendig, men ra pa ydersi-
den. Flere af rekonstruktionerne kan
endda kgbes i kiosken i forhallen.
Udstillingens tekstning var ved dbnin-
gen, da jeg sd den endnu ikke ferdig,
men det har fra starten veret intentio-
nen, at den skulle spille en mindre
rolle i udstillingen. Her er ingen for-
spg pa kinesiske veegaviser. Mlgrup-
pen har klart veeret bprn i fplge med
voksne. Det er meningen, at udstillin-
gen skal sanses og foles, og det er vel
netop det, der karakteriserer en udstil-
ling frem for det udmarkede medie
bogen. Her er det lykkedes flot.
Udsiillingen er lille, men meget ud-
trykstuld. Den tager ikke spzndin-
gen fra det vaesentlige, som jo er rui-
nen selv, men giver den noget af det
liv tilbage, som forlod den for mange

ar siden.
|
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Debat

DANSKE MUSEER

ULIGHEDEN MA
HORE OP

oktober-nummeret af »DANSKE

MUSEER« beder redaktionen las-
erne om at ytre sig om indfarelsen af
entré-betaling pa de statslige museer.
Efter at have lzest lederen pé side 14
er jeg slet ikke i tvivl om, at det er
fornuftigt med nyordningen.
Debatten omkring denne entré-ordning
har efter min opfattelse veeret helt over-
skruet. Enkelte politikere og kultur-
engagerede har tilsyneladende glemt, at
der helt naturligt opkraeves betaling for
langt de fleste kulturelle tilbud.
Det er til gengzeld Venstres helt klare
opfattelse, at entreen ikke ma vaere sa
hgj, at den jager folk veek fra vore
ypperste museer, men sa laenge pri-
sen holdes pa niveau med en biograf-
billet, entreen til Tivoli eller for den
sags skyld prisen pd en pakke cigaret-
ter, er vi ikke nervgse for det kultu-

relle forfald, som iszer Socialdemo-
kratiet og SF fremferer pr. automa-
tik, nar der tages initiativer, som kan
betyde en beskeden besparelse og
dermed begransning i skattetrykket.
Endelig skal vi heller ikke glemme
den rimelighedsbetragtning, der kan
ligge bag en betaling for at besgge de
statslige museer. I virkeligheden er

det vel urimeligt over for de mange
dygtigt drevne helt eller delvist priva-
te museer, at de er udsat for den
ulige konkurrence, som hidtil har
hersket pa dette omrade!
De seneste to gange, hvor jeg erin-
drer at have staet i ko ved en muse-
umsindgang, har der varet tale om
entré. Det var ved Skagens Museurn
og Louisiana. Ogsé andre velbesggte
museer som Ny Carlsberg Glyptote-
ket, Rosenborg Slot og Frederiksborg
Slot har ganske naturligt en beske-
den entré, der ligger gennemsnitligt
pa de 30 kr., som nu indfgres pa vore
statslige museer.
Vi ma heller ikke glemme, at denne
entré-ordning passende kan beteg-
nes som en medbetaling, da langt
storstedelen af udgifterne til de stats-
lige museer fortsat finansieres ved
statslige driftsbevillinger — og sddan
ma det ngdvendigvis ogsa vere.
Helge Sander:
Venstres kulturpolitiske ordfgrer

Kommentar til artiklen
»Slar det til« DANSKFE
MUSEER nr. 4 1990

eg har i jeres blad, oktober 1990,

leest Troels Andersens artikel »slar
det til?«, som jeg hermed tillader mig
at kommentere.
Troels Andersen spgrger om samlere
og gallerier i udlandet skal afggre,
om vi i Danmark kan holde en udstil-
ling af f.eks. Hammershgi eller Jorn.
Svaret er selvfglgelig nej, men hvor-
for spgrge — hvad er problemet?
Begge kunstnere er rigt reprasente-
ret pa vore danske museer og i priva-
te samlinger. Desuden er jeg overbe-
vist om, at flere udenlandske galleri-
er og samlere gerne udliner deres
kunstgenstande til serigs forskning
samt til udstillinger.
Troels Andersen skriver, »..., man bgr
huske, at det, der nu forlader landet,
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ikke vil komme tilbage igen«.
Hvorfor ikke? spgrger jeg.

Troels Andersen navner selv 3
eksempler pa »Kunstskatte« som er
kommet tilbage til Danmark efter
kortere eller leengere ophold i udlan-
det, Vordingborg alterkande, og
Hammershgis billeder »Stgvkorne-
nes Dans i Solskinnet« og »Interigr
med staffeli«. Der er ingen grund til
at tro det gar anderledes i fremtiden.
Vedr. Hammerhgis »Fra det gamle
Christiansborg« skriver Troels Ander-
sen, »..., men selv med yderligere
bistand fra fonde mv. lykkedes det
ikke at erhverve billedet, der gik til
en udenlandsk privatsamling, for-
mentlig tabt for Danmark for bestan-
dige«.

Hvad bygger Troels Andersen det
pé? Maleriet kommer sandsynligvis
frem pa markedet igen, maske om 5,
10, 50 eller 100 ar? Det er interessant
at fa indblik i hvordan museerne

arbejder, sgger stgtte fra Statens Mus-
eumsnavn og diverse fonde, men
ogsa hvilke kunst- og kulturgenstan-
de man forsgger at erhverve, og
begrundelserne derfor.
Jeg er ikke kunsthistoriker og forstir
langt fra altid museernes samt Naev-
nets dispositioner, men jeg er
taknemmelig for de mange positive
krefter museerne, Naeevnet og diverse
fonde bruger til at sikre en del af
vores danske kulturarv. Men lad os
ikke begrade de kunstgenstande,
som for kortere eller lengere tid hav-
ner hos samlere eller pd museer i
udlandet, for i dem har vi de ypper-
ligste reprasentanter for vort land og
den danske kultur!
Peter Brandt-Jensen
Antikvitetshandler
Bredgade 28
1260 Kgbenhavn
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Debat

LANGS SILKEVEJEN

— udstillingsreflektioner

Som seedvanlig naede jeg det i sid-
ste gjeblik, og mod sedvane mé
jeg tilfpje — desvaerre.

Jeg taler om Moesgards sidste saerud-
stilling »Langs Silkevejen, som af
lokalpressen blev udradbt til arets
udstilling, og et bevis pa hvad abnin-
gen mod gst kan medfgre.
Udstillingen var stilfuldt designet og
de udstillede genstande szrdeles sar-
pragede, men alt var kaos.

Ved indgangen blev jeg mgdt af
»Guldmanden«, og mange begejstre-
de ord og lyde lgd inden »hvilken vej
skal vi nu« ordet, slap ud. Nogle fulg-
te deres »dyriske instinkt« og gik til
hgjre, medens de »kultiverede« gik
med leseretningen — som en itali-
ensk rundkersel i myldretiden.

Den, hgjt besungne, rede trad mang-
lede og resultatet var forvirring.

Den gode historie manglede i udstil-
lingen, et budskab var savnet og kro-
nologien rodet. Genstande fra for-
skellige kulturkredse og tidshorison-
ter var udstillede mellem hinanden.
Her saes Skytere, Sarmatere, Sakaere
etc. etc. i samme kasser, laeses mon-
tre. En sammenblanding som resulte-
rede i de overordnede forskellighe-
der og ligheders forsvinden, de
respektive nomadefolk imellem. Det
mest utrolige var imidlertid, at gen-
standene var fjernet fra deres socio-
kulturelle sammenhznge.

Formidlingen der blev vaek

eg er mildest talt chokeret, for

hvor er de sidste 20 ars formid-
lings-diskussioner blevet af. Hvor er
de fine ord om kulturformidling i
stedet for genstands-formidling

henne og hvor forsvandt den aktive
museumsgast hen, da nomaderne
gik ind af bagvejen.
Peder Mortensen skriver i forordet til
udstillingskataloget bl.a., at han
haber »... at den tillige ma sta som et
smukt udtryk for det samarbejde
mellem sovjetiske og danske arkaeolo-
ger, etnografer og museumsfolk, de
sidste ars udvikling har intensiveret«.
Udstillingen er desveerre ikke blevet
det Peder Mortensen habede. Arsa-
gerne til dette kan veere mange, men
for mig at se skyldes det primzrt et
brist 1 samarbejdet. Et brist med tabet
af de danske udstillingstraditioner og
intentioner til folge.
Selvglgelig skal der samarbejdes pa
tveers af landegraenser, men det skal
vaere samarbejde i ordets rette betyd-
ning.
Peter Thorup
Samspgade 89
8000 Arhus C

Document Conservation).

af farvefotos.
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praesenterer en nyskabelse:
CANSON

Syrefrit kraftpapir til langtidsopbevaring

I samarbejde med

O.SCHRAMM PAPIR & KARTON A/S, RODOVRE og CANSON & MONTGOLFIER S.A., FRANKRIG
tilbyder vi hermed et helt nyt papir til opbevaring af fotos, kort, tegninger og arkivalier generelt.
Fabrikken CANSON, der er leverandgr til Louvre og til en reekke andre fgrende europaiske museer, har
udviklet og produceret dette specialpapir, der nu lagerfgres af Museumstjenesten. Desuden anvendes
papiret ogsa hos Bibliotheque Nationale og er godkendt hos C.R.C.D.G. (French Research Centre for

Papiret har en gramveaegt pa 125 g/m* og en pH-veerdi pa 7,5 og er mugresistent, hvortil kommer, at det ex
produceret uden brug af alkalisk buffer, hvilket betyder, at det ogsa kan bruges til langtidsopbevaring

Specialpapiret er anvendt ved produktion af kuverter og fzerdige folicomslag, men leveres ogsa i ruller a
100 meter med en bredde pa 125 cm samt i store ark, f.ex. 1 format Al og A0.
Priser og yderligere oplysninger fas ved henvendelse til:

Museumstjenesten
Lysgaard, DK-8800 Viborg

Telefon 86 66 76 66 - Telefax 86 66 76 11
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DER ER EN
GRANSE

— et svar til Ole Crumlin-
Pedersen, National-
museet

le Crumlin-Pedersen redeggr i

sidste nummer af »DANSKE
MUSEER«, samt i sidste nummer af
»Arkaeologiske udgravninger« om
det marinarkaologiske arbejde i
Danmark. Der skal ikke herske tvivl
om maregruppens meget vigtige
arbejde i denne proces, men det bgr
ogsa navnes at nogle museer faktisk
er gdet i gang med selv at fi fod pa
det marinarkaeologiske arbejde.

For eksempel i Arhus amt

om en reaktion pa Maregruppens

forespgrgsel vedrgrende marinar-
k=zologien og museerne, besluttede
Arhus amts museumsrad nemlig i
1989 at udarbejde en rapport over
amtets marinarkaeologiske fund,
samt en model for museernes mari-
narkaeologiske arbejde.
Undersggelsen viser at der findes tal-
rige submarine stenalderbopladser
og fund fra denne periode i varieren-
de dybde mellem 0-30 mtr. fra gstsi-
den af Helgenzes til Kalg Vig og ned
langs kysten til Horsens fjord.
Derimod karakteriseres fundene fra
det ovrige nordlige omrade af skibs-
vrag fra stort set hele oldtiden og
frem til idag.
Med hensyn til den museale struktur
viser det sig at museerne faktisk alle-
rede er interesseret i at modtage
fund fra sgterritoriet. For at ggre
denne modtagelse lettere, er der
ikke alene udarbejdet en sgterritoriel
greense overfor andre amter, men
ogséd en intern amtsmuseal grense.
Disse greenser er udarbejdet efter
almindelig havretslige regler, dvs.
efter midtlinjeprincippet i forhold til
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Undersogelse af traskibsvrag ved Gdsehage 1990. Foto: Gunnar Broge, Focus 90-

andre amter, mens grenserne mel-
lem museerne er inddelt efter de
dybe render og grunde.

Videre er Forhistorisk Museum,
Moesgard det sted hvorfra den prak-
tisk udfarende marinarkaeologiske
aktivitet foregér i samarbejde med
amtets museer. Fundoplysninger fra
Arhus Amt tilgdr dette sted, hvor der
oprettes et feelles arkiv, og hvorfra
kontakten til centrale organer og
andre specialmuseer foregar, dvs.

blandt andet til Nationalmuseet og
Skov- og Naturstyrelsen.

Rapporten med de sgterritorielle
inddelinger blev udferdiget og afle-
veret til Maregruppen i december
1989.

1 1990 fortsattes arbejdet. Modellen
fra 1989 blev vedtaget pa et mgde i
amtsmuseumsradets antikvariske
udvalg i april maned. Forhistorisk
Museum, Moesgard og Maregruppen
betalte i fzellesskab for en dykkerud-
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dannelse til en arkaolog, ligesom
amtsmuseumsradet betalte for mate-
rialer og lgnudgifter. Der er anskaffet
en gummibad og dykkerudstyr. Der
mangler dog endnu nogle vasentlige
materielindkgb fgr dykkerudstyret er
komplet og lovligt til professionelt
erhvervsarbejde. For at rade bod pa
dette, er der, tl dette tveermuseale
samarbejde, spgt midler fra Statens
Museumsnevns radighedssum.
Ogsa museerne i Vejle amt har vist
interesse for at indlede et samarbej-
de pé det marinarkzologiske omra-
de. P4 denne made minimeres de
gkonomiske omkostninger.
Der er siledes allerede krafter i gang
i Pstjylland for at etablere en mari-
narkzeologisk platform. Selvom der
stadig er et stykke vej fgr hele appara-
tet fungerer, er der i &r foretaget
rekognoseringer pé stenalderboplad-
ser ved Kalg Vig, opmélt moleanleg i
forbindelse med Kalg slot, opmalt et
1600 tals vrag ved Ebeltoft havn, samt
opmalt et 1700 tals handelsskib ved
Gésehage 1 samarbejde med Ebeltoft
Museum, Handels- og Sgfartsmuseet,
Dansk Sportsdykkerforbund og Skov-
og Naturstyrelsen.
1 1991 vil vi fortszette med at udbygge
samarbejdet mellem museerne 1
Vejle amt og de centrale landsdek-
kende organer og ikke mindst sports-
dykkerne, som spiller en central rolle
for fundmeddelelser til museerne.
Med de politiske vinde der i gjeblik-
ket fejer henover landet, samt med
kendskabet til museernes generelt
dérlige gkonomiske situation i disse
ar, kan det umiddelbart virke hablgst
at begynde et sadant projekt.
Ikke desto mindre er det tvingende
ngdvendigt for museerne at engage-
re sig 1 det marinarkaeologiske arbej-
de. Et stigende antal anlegsarbejder
pé seterritoriet, og i de kystnzere
omrider udggr en reel trussel mod
de fortidsminder vi ifglge museums-
loven har pligt til at undersgge. Fore-
lgbig er vi begyndt i det smd i Arhus
og Vejle amter.
Henrik Christiansen,
Forhistorisk Museum, Moesgdrd.

DANSK HISTORISK
FALLESFORENING

DANSK HISTORISK FALLESFORENING, lige nu

— og med fremtiden i sigte

DHFs arsmade i Vigse 26. august er
blevet opfattet som en meget drama-
tisk begivenhed, hvor alle valg, uven-
tet og under en vis turbulens, endte
med nyvalg.

I virkeligheden var det der handte
pa arsmgdet blot en logisk konse-
kvens af de seneste ars kriseudvikling
i DHF. En udvikling, som fgrst blev
synliggjort og helt uomgzngelig, da
Dansk Kulturhistorisk Museumsfore-
ning i sommer opsagde sit kollektive
medlemsskab med virkning fra 1.
januar 1991. Herved tvang DKM
nemlig alle andre parter, de gvrige
sektioner, DHFs styrelse og omsider
ogsa de direkte institutionsmedlem-
mer til erkendelse og stillingtagen.
Og det gjorde man s& naturligt nok
pé arsmgdet i Vigsg.

Resultatet blev i forste omgang en ny
styrelse, der af reprasentantskabet fik
pélagt »at gennemfgre en grundig og
serigs overvejelse og forhandling med
alle interesserede kredse af, hvorvidt
og hvorledes DHF ved en fornyelse
kan bidrage dl at samle og fremme
det historiske arbejde i Danmark«.
Den nye styrelse er nu i fuld gang
med de opgaver, der ligger i kommis-
soriet, og tidsplanen er stram. En
rapport som grundlag for styrelsens
opleg til arsmgdet 1991 skal udarbej-
des til udsendelse i foréret, sa sektio-
ner og direkte medlemmer har rime-
lig tid til drgftelse og stillingtagen.
Om muligt vil der i forbindelse med
udsendelsen blive arrangeret et eller
flere orienteringsmgder. Der arbej-
des forelpbig med

1. forslag til en demokratisering af

DHFs organisationsform efter en
samradsmodel
2. spgrgeskema-undersggelse om
synspunkter, behov og ideer vedr.
DHFs fremtidige virksomhed
3. forslag til en publikationsplan
4. fornyelse af Fortid og Nutid
5. underspgelse af mulighederne for
at etablere en brugerservice
6. undersggelse af behov for felles-
arrangementer, herunder tema-
mgder og felleskurser
Filosofien bag de forskellige tiltag er
den ganske enkle, at DHF skal anta-
ge og varetage sine opgaver i et
demokratisk samarbejde og i en aben
dialog med sektioner og direkte
medlemmer. Samtidig bliver det af
veesentlig betydning, at DHF formar
at inddrage og fastholde en stor og
mangeartet medlemsskare og saledes
skabe sig det bredest mulige grund-
lag for sin virksomhed. I den forbin-
delse vil det naturligvis vaere at habe,
at DKM finder et fornyet DHF veerd
at vende tilbage til!
Arsmgdet 1991, der afholdes sidste
weekend i august, formentlig pa Fyn,
vil vise, hvorledes fremtiden tegner
for DHF. Vi er mange, der haber, at
krisestemningen vil blive aflgst af
optimisme og felles virkelyst til
glede og gavn for flest muligt 1 histo-
riens hus med de mange boliger. Det
er imidlertid ikke pa smukke ord og
god vilje styrelsen skal bedgmmes,
men pa indsats og resultater.
Grethe Ilsge
Formand
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Troense 1 90'erne

ed indgangen til det nye arti, har

Sgfartssamlingerne i Troense set
tilbage pa skipperfleekkens dagligliv i
1790’erne og 1890’erne. I 1790’erne
faldt Troenses fgrste maritime glans-
periode. En stor del af byens mandli-
ge befolkning arbejdede som sgfolk,
iszer pd skibe hjemmehgrende i
Svendborg.
1890’erne var perioden lige efter
den anden storhedstid — 1830-1880.
Tonnagen og antallet af hjemme-
hgrende fartgjer svandt ind, og skibs-
byggeriet var nzsten helt ophgrt.
Udstillingen prever at vise, hvordan
levevilkérene var, bade for spfolksfa-
milierne og for reprasentanterne for
de landbaserede erhverv. Den inde-
holder en gennemgang af en rackke
personers bohave, som de blev
opgjort ved skifteforretningen efter
deres dgd. I to tilstsdende udstil-
lingsrum, er der opstillet miljger af
netop de genstande, der optraeder i
protokollerne.
Udstillingens overraskende pointe er,
at mens skipperen Michel Storm i
1790 dpde meget rigere end byens
eneste smed Anders Jensen, sa forlod
sypigen Klemmine Jensdatter jordeli-
vet med mere pa kistebunden end
skipperen Niels Skov i 1890.

Sgfartssamlingerne i Troense
12.10.90 ¢l 31.7.91
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Klipperistninger fra Karakorum

— en fotoudstilling

ljabjergenes vestlige udlgbere i
det nordlige Pakistan blev farst til-
gangeligt for egentlig udforskning i
1970’erne. Ferdigggrelsen af Kara-
korum-bjergvejen, der forbinder
Pakistan med det sydvestlige Kina,
abnede for det hidtil utilgeengelige
omréde, Indus Kohistan, der pa kor-
tet var angivet som »uudforsket stam-
meterritoriume,

At der var vigtige arkaologiske fund i
omradet vidste man fra rapporter om
tidligere buddhistiske klipperistnin-
ger, opdaget af den bergmte central-
asiens-farer Sir Aurel Stein kort for
hans dgd i begyndelsen af 1940’erne.
De hgijtliggende bjergpas i Karako-
rum udgjorde en farbar, om ikke
ufarlig forbindelsesvej mellem Cen-
tralasien og Indien, og man havde
derfor lzenge vidst, at dette omrade
var en vigtig handelsstation pa den
gamle »Silkevej«, der forbandt Kina
med den vestlige verden. Men funde-
ne af disse tusinder af klipperistnin-

Et stort bjergomrade ved Himala-

ger udfert af de rejsende viser, at de
indo-eurasiske handelsforbindelser
raekker overraskende langt tilbage i
den tidlige forhistorie.
Videnskabelige undersggelser i
omradet, foretaget af en falles tysk-
pakistansk ekspedition, tog deres
begyndelse 1 1979. Mere end 5.000
klipperistninger og inskriptioner
kom for dagens lys — deekkende en
periode pi godt og vel 5.000 ar af
Centralasiens forhistorie.
Fotoudstillingen, der rummer et
stort udvalg af farvefotografier fra
disse undersggelser, udggr en sar-
praget og spendende »billedbog«
om handel, folkevandringer, pil-
grimsrejser og kolonisation gennem
mere end 5.000 ar.

Udstillingen kan ses som en opfalg-
ning og del af museets store udstil-
ling »Langs Silkevejen« som vistes
indtil 28. oktober.

Moesgérd 8.12.1990 — 1.3.1991
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»Dumme unger og arti-
ge bgrn«. Om bgrn pa
Skiveegnen 1850-1950

kive Museum har laenge naeret et

pnske om at praesentere museets
samling af bgrnetgj og legetgj i en
lidt bredere sammenhzng. Sammen
med Skive Byhistoriske Arkiv arran-
geres derfor en serudstilling, som
forteller om berns liv pa Skive-egnen
1850 til 1950.
I udstillingen tages emner som bgr-
nepasning, arbejde, skole, hjemme-
liv, fester, fritid m.m. op, sluttende
med konfirmation og de sma maends
og kvinders vej ud i verden som
leredrenge eller tjenestepiger. Bgr-
nenes liv skildres ved hjzlp af foto-
grafier, annoncer, reklamer m.m.
Museets samling af legetgj er blevet
suppleret med en strom af legeta;,
dukker, dukkehuse, Richs-albums
etc. efter et par efterlysninger i den
lokale presse og det er nu muligt at
give vor tids bgrn i alle aldre et godt
indtryk af tdligere tiders noget min-
dre teknisk avancerede legetg).

Skive Museum 15.12.1990 til
10.2.1991

Fotograf Niels Jepsens bgrn, Skive ca. 1890.

L-r.]!. |':;

Verdens stgrsie Rpdspette (mdske).

Erik Skjoldborg
— retrospektiv udstilling

rederikshavn Kunstmuseum

afholder i anledning af Erik
Skjoldborgs 50 ars fgdselsdag en stor
retrospektiv udstilling, hvor der bli-
ver vist et bredt udsnit af kunstnerens
vaerker gennem naesten 30 ar.
Foruden at vare maler, grafiker og
billedhugger er Erik Skjoldborg sko-
leleder pa Frederikshavn Kunstsko-
le/Kreativt Veerksted, kunstnerisk

leder af Frederikshavn Kunstmuseum
0.m.a.

Udstillingen omfatter malerier, teg-
ninger, akvareller, grafik, relieffer og
figurer i tree, bronze og glasfiber, stdl
og keramik samt fotos af mange store
udsmykningsopgaver.

Frederikshavns Kunstmuseum
10.11 - 30.12.90
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90’ernes museum

— jubileeumsudstilling i Maribo

olland-Falsters Stiftsmuseums

hovedbygning pa Jernbaneplad-
sen i Maribo blev indviet den 29.
oktober 1890, og i anledning af 100
ars jubilzeet for museets abning vises
en forundrings- og oplevelsesudstil-
ling med et bredt udvalg af de
mange ting af vidt forskellig art, der
var at se i det dengang nye museum.
Og 90’ernes museum var et mangfol-
digt skue — et sandt kulturhus.
Her var fund fra oldtiden og histori-
ske genstande, overflyttet fra »Mari-
bo Antiqvitetssamling«, der var ind-

rettet pa byens radhus i 1879, som
gave fra museets grundlaegger,
kgbmand Lauritz Schrgder.

Her var ogsa kopier af oldsager og
fornemme middelalderting fra Old-
nordisk Museum, og desuden etno-
grafiske genstande og en stor natur-
samling. Maribo Stiftsbibliotek havde
dengang ogsa til huse pa museet; og i
kzelderen boede kustoden, der i
90’erne iveerksatte et omfattende
nyere tids indsamlingsarbejde.
Huset havde dengang kun to etager,
saledes som vinduerne pa facaden

Facadeprojekt 1887 af arkitekt Ove Petersen til Stiftsmuseet 1 Maribo.

rorgna

,_';.
NOEIGIA R_L

viser det, og pa ferstesalen var muse-
ets kunstafdeling, med malerier og
afstgbninger af klassiske og moderne
franske skulpturer, og med en para-
de af portrztbuster af kendte (og
idag mindre kendte) danske mand
og kvinder; altsammen udvalgt med
sikker hand af brygger Carl Jacobsen
til det nye museum.

Lolland-Falsters Stiftsmuseum Mari-
bo — til sommeren 1991

26




DANSKE MUSEER

Udstillinger

Svend Hammershgi
— maler og formgiver

useet pa Koldinghus har indtil

25.11 vist en stor udstilling om
maleren og formgiveren Svend Ham-
mershgi, 1873-1948, bror til den nu
internationalt bergmte Vilhelm
Hammershgi.
Udgangspunktet for udstillingen,
som nu er overflyttet til Nikolaj i
Kgbenhavn, er en stor samling af
Svend Hammershgi’s veerker pa Kol-
dinghus, en arv efter guldsmed Hol-
ger Kyster, der var museets formand
fra 1912 til 1944. Svend Hammershgi
og Holger Kyster var samarbejdspart-
nere og nare venner i adskillige ar.
Samarbejdet foregik pa den méde at
Svend Hammershgi sendte arbejds-
tegninger og keramiske arbejder til
Holger Kyster, som derefter omsatte
forlegget til sglv.
Svend Hammershgi var ofte i Kol-
ding og har malet en halv snes bille-
der af slotsruinen. Desuden opholdt
han sig i perioder i England, hvor
han malede en lang rackke vaerker af
gamle bygninger. Svend Hammers-
hgi malede treeer og gamle bygnin-
ger, mennesker eller dyr findes ikke i
hans billeder. Nogen stor kolorist var
han ikke. Til gengzeld var han en fin
og fantasifuld formgiver. Pa det kera-
miske omrade samarbejdede han
med Kihlers vaerksted i Neaestved.
Han kunne godt selv dreje en skal
eller en krukke, men han foretrak en
dygtig drejer der kunne arbejde efter
hans tegninger.
I forbindelse med udstillingen har
Museet pa Koldinghus udgivet en
bog af cand.mag. Tove Jgrgensen om
Svend Hammershgi og hans kunst.

Nikolaj i Kgbenhavn 6.12.1990 til
27.1. 1991

Solvkande tegnet af Svend Hammershot.

Ukrainsk kunst
1960’erne —1980’erne

denses nye venskabsby Kiev,

praesenterer med denne store
udstilling et bredt udsnit af 3 kunst-
nergenerationers arbejder.
Udstillingen er arrangeret af Det
Sovjetiske Center for Samtidskunst 1
Kiev og er et forste forspg pd at praes-
entere veerker af kunstnere fra
1960’erne til 1980’erne, der ikke tid-
ligere har veret udstillet og ogsé et
forspg pé at rekonstruere komplice-
rede og indbyrdes modstridende
udviklingstendenser i moderne ukra-
insk kunst fra perioden, hvor den
opstod 1 1960’erne og op til de helt
nye vaerker af unge kunstnere, som
kendetegner de nye kunstneriske
tendenser i 1980’erne. Udstillingen
har som mal at etablere en forbindel-
se mellem perioderne, at forene
kunstnere fra forskellige generatio-
ner i den ukrainske undergrunds-
kunst og at forsgge at definere de
vigtigste treek 1 moderne ukrainsk
kunst.
Til udstillingen er udarbejdet et stort
illustreret katalog med tekst p& ukra-
insk, dansk og engelsk.

Vandrende Kvinde, 1986.

Fyns Kunstmuseum, Odense 13.10 til
30.12.1990
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Koldinghusbegret fra 1919, brugt ved det
sakaldte Koldinghus gilde, der blev hejtidelig-
holdt i Kysters dagligstue og hvis vigtigste
medlemmer var Svend Hammershgi, Emma og
Holger Kyster, H: 11,5 ¢m. Museet pa Kol-
dinghus.

Forsidefoto: Ingen dansk jul wden brendevin.
Malurten der her vises er serdeles velegnet i
den anledning, idet den bade vekker appetit-
ten og stimulever fordgjelsen. Huad kan man
Jorlange mere i december méned?

Foto: Brian Kristensen.
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