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DANSKE MUSEER

Arkzologiens
vade ende

ed det arkeeologiske Naevns drsmede i Odense i januar 1 r var marinear-
kaeologien for forste gang tl debat i en bred kreds af arkeologer her 1
landet. Godt nok har denne forskningsgren vaeret del af dansk arkeologi i
over 30 4r, men de fleste feltarkaeologer har vist hidtil fglt, at dette ikke ved-
kom dem. Der var nok at tage sig til pa landjorden, sa der var ingen grund til
ligefrem at opspge nye problemer — tilmed under vanskelige vilkdr p4 havbun-
den.
Der ligger nemlig en raekke opgaver pa havbunden, der ifplge museumsloven
skalvaretages af museerne. Det galder dels modtagelse og rapportering af
fund og dels egentlige undersggelser af undersgiske stenalderbopladser, sejls-
perringer og skibsvrag, som bergres af rastofindvinding, anlegsarbejder eller
kysterosion.
Nu har Det arkaologiske Nevn godkendt et forslag fra MARE-gruppen til en
viderefgrelse af amtsgraenserne ud til ydergraensen for dansk arkaeologisk
ansvarsomrade (se side 12 her i bladet). Denne inddeling vil, med eventuelle
mindre korrektioner og under hensyntagen til centralmuseernes tarv, blive
lagt il grund, nér fremtidige fund fra sgterritoriet skal fordeles af Rigsantikva-
ren, til hvem de er afleveringspligtige.
Kortet viser, at arealet af Danmarks samlede arkaeologiske ansvarsomrade er
mere end dobbelt si stort, som hvis vi ser pa landjorden alene. Det viser ogsa,
at intet amt undgar at tage et medansvar for en del, stor eller lille, af opgaver-
ne pa dette felt.
Dette indebzerer dog ikke ngdvendigvis, at museerne i hvert amt selvsteendigt
skal kunne klare de egentlige dykkerundersggelser. Disse har hidtil kun kun-
net foretages i museumsregie af Nationalmuseet og Langelands Museum;
alene eller i samarbejde med de maritime specialmuseer. I fremtiden vil det
vaere naturligt, om museerne gar sammen om at opbygge nogle fa regionale
feltarbejdsenheder til det marinarkzologiske arbejde, afstemt efter de mest
karakteristiske opgavetyper for det pagzldende farvand. Til bistand ved speci-
alopgaver og koordination skal Nationalmuseet bidrage med sin kapacitet og
erfaring, for ingen med kendskab til opgavernes art og omfang kan vere i
tvivl om ngdvendigheden af, at Nationalmuseet lever op til sin opgave som
centralmuseum pa dette felt.
En sddan model for det fremtidige marinarkaologiske arbejde kreever en del
diagonal teenkning. For det fgrste skal vi erkende, at dette er en sag savel for
de arkaeologiske museer pa landjorden som for de lokale og centrale
sgfartsmuseer. Dernzest skal vi finde en samarbejdsform pa tveers af amtsg-
renserne.
Sidst, men ikke mindst, skal vi finde midlerne hertil i en tid, hvor det er
sverere end nogensinde at hente midler i systemet til nye initiativer — hvor
disse henvises til at indpasses i den eksisterende ramme, med eller uden
nedskeeringer. Det betyder omprioriteringer — og det er maske den svaereste
del af processen.
Baggrunden for at sette bredere ind pa dette felt i fremtiden er dels, at det er
en lovbunden del af museernes opgaver. Men drivkraften ma forst og frem-
mest ligge 1, at et samarbejde overalt i landet mellem landjordens og havbun-
dens arkzologer vil kunne berige vores forstaelse af fortidens samfundsvilkar
pd afggrende vis. For Danmark har pa den marinarkaeologiske arbejdsmark et
forskningspotentiale, der er enestdende rigt i en nordeuropaisk sammen-
hzng - og det forpligter!
Ole Crumlin-Pedersen
MARE-gruppen
Nationalmuseet
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Af Troels Andersen, Silkeborg Kunstmuseum

Statens Museumsnaevn har en radighedssum

til lesning af seerlige opgaver. Bl.a. er pengene
med til at sikre vigtige erhvervelser til museer-
ne. Nedenfor gives eksempler fra de sidste fire

ars kgb.

atens Museumsnaevn har en vig-
S tig og uundvzerlig mulighed for
at hjeelpe museerne bl.a. med vigtige
erhvervelser. Det er radighedssumn-
men — eller rettere radighedssum-
merne: Den almindelige radigheds-
sum, Den seerlige Konserverings-
radighedssum og en radighedssum
“fortrinsvis til indkgb af kunst”. Den
sidste kom til i 1987 ved szrlig bevil-
ling pa finansloven, ferst med 2 mill.
kr., aret efter med 3 mill., og sa igen
med godt 2 mill. kroner.
Af den almindelige radighedssum
afsetter Neevnet hvert ar et belgb til
lpsning af hastende opgaver, f.eks.
auktionskgb, hvor der kun er fa dage
for museerne til at skaffe finansie-
ring af en erhvervelse.
Radighedssummen “fortrinsvis til
indkgb af kunst” har bidraget til en
rackke vaesentlige erhvervelser i de ar
den har vaeret i funktion. Netop i de
samme ar er priserne pa dansk kunst
konstant steget og dermed ogsa pres-
set pa denne radighedssum. I det fgl-
gende skal omtales nogle eksempler
pé indkeb fra de sidste fire 4r, som er
blevet muliggjort ved bevilling fra
Naevnet.
Farst ma det siges, at hverken radig-
hedssummens hastebevilling eller
den szrlige radighedssum til indkeb
af kunst har kunnet sla til alene. Kun
ved et godt og nart samarbejde med
fondene, i forste raekke Ny Carls-

Vordingborg Alterkande

bergfondet og Augustinusfonden, og
med andre, der stgtter museerne,
har det veeret muligt at gennemfgre
nogle af de stgrre erhvervelser i de
forlgbne fire ar. Her har museums-
naevnets midler dog ofte veret af stor
betydning ved at kunne stilles hurtigt
til radighed, 1 ekstreme tilfeelde fra
dag til dag, og ved at opmuntre de
pvrige bidragydere til at ga med i
finansieringen. Med en vis ret opfat-
ter man stgtten fra museumsnavnet
som en professionel, positiv bedgm-
melse af museernes gnsker. I hvert
fald har de siddende udvalg forsggt
at leve op til dette krav.

Her fplger et udvalg af nogle af de
kunstveerker, som det er lykkedes at
sikre for offentligheden gennem de
to bevillinger.

Vordingborg Alterkande
"Vordingborg Alterkande” er, som
Sydsjeellands Museum skrev i sin
anspgning “et pragtfuldt lagkrus i sgly,
skeenket 1673 til Vordingborg Kirke af
radmand Hans Swan og hustru”.
Hans Swan var seerdeles aktiv under
svenskekrigene. Kruset var beskrevet i
et tilleeg til kirkens inventarliste, men
forsvandt senere under ukendte oms-
teendigheder. Det dukkede sa op i den
navnkundige Ole Olsens samlinger,
gik til udlandet og kom i november
1987 pa auktion i Geneve. Egentlig
burde loven om beskyttelse af kultur-
vaerdier have omfattet unikke genstan-
de af denne art, der fgr lovens ikraft-
treeden var kommet til udlandet, men
som den nu er udformet, kan man
ikke foretage tilbagekgb af kulturgen-
stande fra udlandet. Her kom nzev-
nets hastesum ind i billedet, og det
lykkedes at sikre kanden til Sydsjeel-
lands Museum.

Carle Vanloo “Vestalinde”

Carle Vanloos “Vestalinde” fra 1750
har veeret i Danmark i naesten to
arhundreder. Det tithgrte i 1700-tal-
let greve d’Angiviller, kgl. bygningsdi-
rektgr i Frankrig. I 1791 madtte han
gd i landflygtighed, men kunne med-
tage en del af sine billeder. Tre af
dem kom som gave til den danske
grevinde Amalie Munster i 1809, og
har siden befundet sig i Kgbenhavn.
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To af billederne kunne Statens Muse-
um for Kunst erhverve pa auktion i
1979, men det var ikke muligt da
ogsa at kgbe Vanloo-billedet. I januar
1987 lykkedes det at erhverve bille-
det pa auktion i Danmark med til-
skud fra hastesummen.

Jorgen Roed: Roskilde Domkirke
Jorgen Roed har fire gange skildret
Roskilde Domkirke. To af disse bille-
der tilhgrte Statens Museum for
Kunst og Aarhus Kunstmuseum:. I
1989 kom endnu en af de fire versio-
ner frem, med kirken og den lave
provinsarkitektur i vinterdragt. To
museer var steerkt interesserede i bil-
ledet, Aarhus fordi man i forvejen
ejede en udgave af motivet i sommer-
versionen, og derved kunne vise
noget om Roeds arbejdsmetode. Ros-
kilde Museum af let forstaelige grun-
de. Aarhus Kunstmuseum kunne
med kraftig stotte fra anden side sta
steerkest pa auktionen, og erhvervede
ogsa billedet med et tilskud fra haste-
summen. Men i 1990 dukkede det
fierde Roed-billede af domkirken op,
og denne gang lykkedes det at bringe
det til det sted, hvor det naturligt
hgrer hjemme, bade som topografisk
skildring og som et fremragende
stykke arkitekturmaleri, nemlig pa
Roskilde Museum. Her var det igen
hastesummen, der gjorde udslaget.

Pietro Krohn: “P4 et gadehjorne i
Zrgskgbing”

Omslagsbilledet til dette nummer af
Danske Museer er Pietro Krohns “Pa
et gadehjgrne i Arpgskebing”, malet
1869. Formanden for Arg Museum,
Tove Kjeerboe skrev om billedet i sin
ansggning: Det er ganske simpelt
BILLEDET for Argskegbing. ...Vi har
hgrt om personerne pa billedet, og vi
genkender nogle af husene, som ikke
er endret vaesentligt”.

Billedet var ikke alene topografisk og
lokalhistorisk interessant, det er ogsa
et sjeldent fint eksempel pa den for-
tzellende naturalisme, der forener
utallige iagttagne detaljer med en
klar modellering af formen, og en
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VanLoo: En vestalinde. Folo: Hans Petersen.

underfundig virkelighedssans, en stil-
le humor. Desvaerre var Arg Muse-
ums forhold sa usikre, at billedet
efter erhvervelsen métte anbringes
pa byens radhus, ikke en placering,
som museet eller for den sags skyld
navnet kan veere tilfreds med i det
lange lgb.

J-F. Willumsen: Kastanietrzeer

J.F. Willumsens “Kastanietraeer foran
flerne bjerge” er malet 1901 i Meille-
rie ved Genfersgen. “Willumsen var
efter et mindre vellykket ophold 1
Amerika vendt tilbage til Europa,
hvor han orienterede sig steerkt mod
naturen. Til dette maleri udfgrte Wil-
lumsen en rekke fotografier, hvor
han sarlig har arbejdet med traeer-
nes form og bladenes ornamenter”.

Sadan skrev museet i juni 1987 til
nevnet. Ti ar tidligere havde Willum-
sen malet samme motiv i en akvarel,
som museet ejede, og nu ville man
gerne have mulighed for at vise hans
udvikling igennem perioden ved at
kunne sidestille de to motiver. Her
var det igen hastesummen, der sikre-
de billedet i samarbejde med Ny Car-
Isbergfondet.

Hammershgi: Stgvkornenes dans
Hammershgi er blevet de danske
museers smertensbarn. Fra en rela-
tivt ubemezrket position er han igen
blevet opdaget af et internationalt
publikum med voldsomme prisstig-
ninger til fglge. Ordrupgaard, der
har arbejdet szerlig med Hammers-
hgi i forbindelse med udstillinger,
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har gennem arene sggt at gge
reprasentationen af ham, men er
gang pa gang stgdt pa den finansielle
sperregraense. I marts 1988 kom bil-
ledet “Fra det gamle Christiansborg”,
maleti 1902 pé auktion i London.
Det lykkedes ved kombination af
navnets to radighedssummer at stille
tilsagn om 600.000 kr., men selv med
yderligere bistand fra fonde mv. lyk-
kedes det ikke at erhverve billedet,
der gik til en udenlandsk privatsam-
ling, formentlig tabt for Danmark for
bestandig.

S4 meget mere krydsede vi fingre, da
Hanne Finsen kort efter sggte at
erhverve et absolut hovedveerk af
Hammershgi, det naesten magisk
tomme interigr “Stgvkornenes Dans i
Solskinnet” fra 1900. Denne gang
lykkedes det. Og senere samme ar
kom ogsa Hammershgis sene “Inter-
ipr med staffeli” tilbage til Danmark
fra en udenlandsk auktion, til Statens
Museum for Kunst, der i sin fine
reprasentation manglede denne sid-
ste fase. I begge tilfzelde havde opga-
ven vaeret umulig uden den szrlige
radighedssum til kgb af kunst, der
desveerre aret efter blev reduceret
med en trediedel, men dog stadig
nok til at kunne fungere.
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Asger Jorn: Le vent nous emporte
Asger Jorns “Le vent nous emporte”
(Vinden beerer os bort) er malet i
1970. Det er et af hans stgrste og
mest fortettede billeder fra de sidste,
intense ar i hans liv, hans kunstneri-
ske hgjdepunkt. Silkeborg Kunstmus-
eum forsggte allerede 1 1973 at
erhverve dets pendant, men kunne
slet ikke fa den forngdne stgtte der-
til. I 1987 lvkkedes det at afrunde
Jorn-samlingen med dette centrale
billede, takket vaere begge
radighedssummer, Augustinusfon-
den og Ny Carlsbergfondet.

Jorgen Rood: Roskilde Domkirke.
Foto: Roskilde Museum.

JI= Willumsen: " Kastanictreeer foran fjerne
bjerge". Foto: P. Schandorf.




Museer i Danmark

DANSKE MUSEER

Hammershgi: Sigvkornenes dans. Foto: Ole Woldbye.

Asger Jorn: La vent nous emporte. Foto: Lars Bay.

S. Wiig-Hansen: Vandring uden mal
Svend Wiig-Hansens frise “Vandring
uden mal” er et af de store, myte-
prgede billeder i hans vaerk. De ryt-
misk gentagne og varierede menne-
skeskikkelser bevaeger sig i en
dramatisk procession, en livsfrise
som Gouguins “Hvorfra kommer vi,
hver er vi, hvor gar vi hen”. Herning
Kunstmuseum erhvervede 1 1988 bil-
ledet fra kunstneren, stgttet i to
omgange af den szrlige radigheds-
sum.

Livets gang i Lidenlund

Ikke alle sager drejer sig om store og
“tunge” kunstvaerker. En enestdende
erhvervelse kunne Lemvig Museum
ggre i 1989, da man fra kunstneren
kgbte originaltegningerne til den
bergmte serie “Livets gang 1 Liden-
lund”. Henning Gantriis overlod den
store samling til museet i den by, der
indirekte tjente ham som model for
en beskeden sum, der kunne dakkes
af den seerlige radighedssum til ind-
kob af kunst.

A. Ungerman

Ogsa andre tegneres vaerker er blevet
kgbt. Kgge Skitsesamling kunne
under sin store Arne Ungerman-
udstilling udvzlge en raekke arbej-
der, der viser hans arbejde med illu-
strations- og plakatkunsten. Ogsa her
var det den sarlige radighedssum,
der tradte i funktion.

Georg Baselitz og

Helmut Middendorf

De danske museer har svaert ved at
registrere den moderne europ®iske
kunst i sine samlinger. Kun Louisiana
har i de senere drtier kunnet gore
stgrre indkgh. Men takket veere den
nye radighedssum er forelgbig to
vasentlige arbejder kommet til hhv.
Statens Museum for Kunst og Aarhus
Kunstmuseum. De viser to faser af
det nye tyske maleri, der sa afggren-
de har inspireret den danske nye
malerkunst i firserne.

Georg Baselitz” “Weibliche Lands-
chaft” er fra 1985, Helmut Midden-
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Livets gang t Lidenlund.
Tegning: Henrmaing Ganlrits

dorfs “Singer” er fra 1981. Midden-
dorfs billede er, ifplge Aarhus Kunst-
museums ansggning — “en euforisk
vision af livet i Kreuzberg (Berlin) og
pa discotekerne i den elektriske nat”.

Meget er lykkedes, men ...

o, vist er der langt fra “Vording-

borg Alterkande” til “Der Singer”.
Og imellem dem ligger mange andre
vaerker, foruden de her naevnte: bille-
der af Per Kirkeby, Frank Rubin, Sva-
var Gudnason, Richard Mortensen,
Richard Winther, fotografi af Man
Ray, skulpturer af Robert Jacobsen,
Bjorn Nergaard, Gunnar Westman,
keramik af Asger Jorn, kunsthand-
vaerk af Bent Exner, tegninger af
Eckersberg, Mortensen, Mertz og
meget mere. Medlemmerne af de to
udvalg har skullet streekke sig langt i
deres vurderinger, og strakke penge-
ne sa godt det kunne lade sig gore.
Med sorg tenker man pa, hvad der
ikke lykkedes: forst og fremmest de
pragtfulde anatomiske Rubens-teg-
ninger, hvoraf der findes kopier i
Kobberstiksamlingen. Ikke en gang
én eneste kunne det blive til, trods
hgj satsning fra vor og anden side.
Eller Jan Jansz van den Uyls stilleben,

Tegning: Arne Ungermann.

H. Middendorf: Singer.
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Anders And & Co.

erieforlaget, Gutenberghus

Gruppen har meddelt redaktio-
nen, at “Anders And & Co.” fra
begyndelsen af 1991 vil bringe 8
sider redaktionelt stof med bl.a.
oplysninger om, hvad der foregar
rundt omkring i Danmark, naturlig-
vis med szrlig relevans for bern.
Serieforlaget vil derfor gerne —
Igbende og i god tid af hensyn til
produktonstid — have informationer
om udstillinger og arrangementer

Hammershgis Landskab fra Falster,
Richard Mortensens komposition fra
1930’erne...

Kulturverdiudvalget ma nu ikke laen-
gere overfgre ubrugte belgb fra
deres beskedne arlige bevilling fra ar
til ar, selvom dette var en del af afta-
len med de fonde, uden hvis hjelp vi
var darligt hjulpne i kampen for at
sikre en del af den danske kunsts for-
bliven i landet. Bade her, og nar det
gzlder radighedssummerne, bgr
man huske, at det, der nu forlader
landet, ikke vil komme tilbage igen.
Skal samlere og gallerier i udlandet
afggre, om vi kan holde en udstilling
af f.eks. Hammershgi eller Jorn?

Vi har i de to udvalg i naevnet forsggt
at opfatte alle landets museer som én
samling, og har sggt at styrke den sd
godt vi kunne. Forhabentlig er det
lykkedes, bare lidt ad vejen.

Baselitz: Weibliche Landschaft.
Foto Hans Pelersen

for bgrn og unge péa danske museer.
“Anders And & Co.” udkommer
ugentligt i et oplag pa 130.000, s& det
er en betragtelig del af danske bgrn,
der vil blive informeret.

Museerne kan naturligvis vaelge selv
at informere Serieforlaget — adresse:
Vognmagergade 11, 1148 Kgbenhavn
K, men redaktionen af Danske Muse-
er tilbyder sig gerne med en koordi-
nering af informationerne tl
“Anders And & Co.”, da museerne jo
heldigvis i stigende grad er i vane
med at sende stof til Danske Museer.
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Kunstakademiets
kunstsamlinger

Af Hakon Lund, Kunstakademiets bibliotek

Der er en kuppelsal pa Charlottenborg 1 Q comtingen begyndie i dlfeeldige

palxets QStle], SOm Vendte mOd haven, der opfordredes til at give deres portraet-
hvor Udstillingsbygningen ved Charlottenborg  ter til detakademi, de var blevet ind-

valgt i: Louis Tocqué og hans sviger-

nu er. Under et af vore fornemste baroklofter  gder jean Marc Nattier. De malede

fra 1682 rummer salen en samling portratter — hinanden, og portrtterne aflevere-
f dl fk kad 1 D des 1763 i Kgbenhavn.
at MECICHMEL at SULSESACEIEL et X Det gav akademiet den idé, at por-

grundstammen i akademiets malerisamling. tretmalerne kunne afskildre deres
kolleger i de billeder, de nu engang

skulle aflevere som en kvittering for
medlemsskabet, og som var betingel-
sen for at blive medlem af kunstner-
forsamlingen, Det kongelige Akade-
mi for de skgnne Kunster. Med bille-
der malet af C.G. Pilo, Johan Man-
delberg, C.A. Lorenzen, Peder Als,
Jens Juel, Virgilius Erichsen foruden
et par af Eckersbergs og Kgbkes
kendteste stykker, som dog ikke var
medlemsstykker, er det i kunstnerisk
henseende landets betydeligste por-
treetsamling.

Portraetsamlingen forggedes udover
af de efterhanden tilflydende med-
lemsstykker tillige af veerdifulde
gaver, idet mange zresmedlemmer
af akademiet efterhanden forxrede
deres portrzetter til samlingen.

De praegtige guldrammer med slgjfer
og band og naveplader er et szrligt
kendetegn for samlingen.

Den omfattende samling

E n del skulpturer ses ogsé i kup-
pel- og forsalene: Salys to buster

Et typisk portret fra kuppelsalen, det er Peder
Als’s portreet af kobberstikkeren fohan Martin
Preisler, 1764. Olie pé leerred, 823 x 662 mm.
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C.F. Hansens legning,
planer; snit og facader,
tel Gebauers hus pd
Philosophenweg 18 i
Ollensen ved Altona.
Mdilestok 10 fod lig 52
mm. Tusch, vandfar-
ve. 570 x 938 mm.
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Model til Frederikskirken i Kgbenhavn udfprt af snedker Brotterup m.fl. for C.F. Harsdorff, 1798. Tre og gips.

af de for kunstakademiet si afggren-
de personer, grundlaggeren Frede-
rik V, som underskrev fundatsen pa
sin fgdselsdag 31. marts 1754, og den
forste prases lensgreve A.G. Moltke.
Den forste buste af bronze den sidste
af bronzepatineret gips. Sammen
med disse ses i kuppelsalen en nyere
afstgbning af en af modellerne til
kongens rytterstatue pa Amalien-
borg. Thorvaldsens keempestore selv-
portraetbuste i marmor fra 1810, Fre-
unds buste af 50-arsjubilaren C.F.
Hansen fra 1830 samt Gotfred
Eickhoffs bronzebuste af arkitektpro-
fessoren Kay Fisker ses i forsalene.
Samlingen er langt mere omfattende

end som sa. Alle de kunstvaerker, som
indtil 1857 belgnnedes med den
store eller lille guldmedalje, tilfaldt
akademiet. Som regel var det ret
omfangsrige billeder med religigse
eller historiske motiver af seerdeles
vekslende kvalitet spaendende fra
Abilgaard og Jens Juel til langt mere
ydmyge kunstnere. Fremragende
landskaber findes ogsa, som oftest
medlemsstykker. En enkelt fremmed
fugl ma naevnes: Jean Goberts rytter-
statuette i bronze af Ludvig 14. pa en
stejlende ganger fra 1689.

De sidstnavnte kunstveerker findes
spredt rundt omkring i akademiets
kontorer, samlingsrum samt iser i

B

Kunstakademiets bibliotek for ikke at
tale om magasinet. Akademiets sam-
linger er temmelig omfattende: 219
oliebilleder, op mod 200 skulpturer
og 100 medaljer ialt ca. 630 kunst-
veerker.

Gipsafstgbningssamlingen var i sin
tid en meget vigtig samling, som en
overgang mistede stgrstedelen af sin
betydning. Samlingen eksisterer til-
visse som sidan endnu, men pa papi-
ret i et katalog pa 427 numre. Katalo-
get redeggr for, hvor de mange figu-
rer befinder sig foruden pé akademi-
et, nemlig pa Arhus universitet ogi
gipssamlingen i Vestindisk pakhus.
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Arkitekturmuseum

ibliotekets samling af arkitektur-
B tegninger er en musealt drevet
afdeling, der tjener som Danmarks
arkitckturmuseum omend uden
egnede lokaler. Samlingens opgave
er at indsamle, bevare oy stille teg-
ninger, modeller og andre dokumen-
ter vedrgrende arkitekternes virk-
somhed tl radighed for forskere,
arkitekter, myndigheder og alment
interesserede.
Det vigtigste for samlingen er at ind-
lemme danske arkitekters tegninger,
gerne naturligvis akvareller og per-
spektiver, som bl.a. er velegnede til
udstillinger. Visuelt mere ydmyge
blade udggr langt den stgrste del,
det er til gengeeld de, der gor mest
nytte ved restaureringer og ombyg-
ninger. Samlingens fgrst anskaffede
tegninger anskaffedes i begyndelsen
af det 19. arhundrede, og var i grun-
den ikke arkitekturtegninger, men
billedhuggeren Johannes Wiedewelts
(1731-1802). C.F. Hansens tegninger,
det var ham med Vor Frue kirke og
Rad- og domhuset, blev i 1846 afleve-
ret til kunstakademiet af hans sviger-
sgn G.F. Hetsch. Stort set alle bety-
dende danske arkitekters arbejder
efter den tid er anbragt her: G.F.
Hetschs, M.G. Bindesbglls, Nebel-
ongs, Herholdts, Meldahls, Kamp-
manns, Carl Petersens, Iver Bentsens,
Poul Baumanns, Arne Jacobsens,
Palle Suensons og Mogens Lassens.
Et stzerkt stigende antal bygningsmo-
deller belaster pladsforholdene
steerkt, SAS-huset i 1:100 overser man
ikke let, ej heller Hardorffs model af
Frederikskirken, et fornemt stykke
snedkerarbejde fra 1798.
Der er omkring 150.000 blade i arki-
tekturtegningssamlingen, og det er
ikke smating, men meget ofte mere
end kvadratmeterstore eller flere
meter lange stykker papir. Bladenes
motivverden straekker sig fra spisebe-
stik, hindgreb og mgbler over jords-
tampede huse, villaer, boligblokke og
fabrikker til hgjhuse. Der findes
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nogle fa udenlandske tegninger
f.eks. af venezianeren Antonio Visen-
tini (1700-tallet) og skotten Charles
Rennie Mackintosh (1868-1928). En
ganske seerlig interesse pakalder sig
arkitekternes skitsebgger med moti-
ver fra deres rejser, en genre, som
senere suppleredes af de fotografier
de enten kgbte eller selv optog
undervejs.

Fotografisamlingen

et er forstaeligt, at netop kunsta-

kademiet meget tidligt, ca. 1850
pabegyndte en fotografisamling, iszr
af arkitekturbilleder. Det var maleren
Marstrand, som fik til opgave at spen-
dere 125 rigsdaler pd disse nymodens
sager. Disse nu uhyre sjeldne, stund-
om unikke fotografier er optaget af
fotografer som Balduss, F. Beato, Fla-
cheron og Lorent. At de er ligesa
kostbare som sjeldne, siger sig selv.
Den mest veerdifulde del af denne
samling omfatter kun ca. 700 fotogra-
fier.
Endelig findes der pa biblioteket en
samling pa 350 modelstudietegnin-
ger fra kunstakademiets tidlige
undervisning, hvor mangt et tidligt
elevarbejde af en senere bergmt
kunstner findes.

Besggs- og brugs-
muligheder

om et led i en praveordning fore-

vises de dele af kunstsamlinger-
ne, der befinder sig i kuppel- og for-
sale fra efteraret 1990 den forste lpr-
dag i hver maned.
Samlingen af arkitekturtegninger er
aben ma. — fr. kl. 13-16. Kunstakade-
miets bibliotek er sekretariat for
kunstsamlingerne, og alle henvendel-
ser om samlingerne rettes til forman-
den for Kunstakademiets samlinger
og fredede bygninger, som er over-
bibliotekaren.

Der ma

Af Ole Crumlin-Pedersen, Nationalmuseet

Skibshistorisk Labora-
tortum har defineret
en amtskommunal
inddeling til sgs og
haber, at andre myn-
digheder i fremtiden
vil anvende de samme
gTENSEr.
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{Undersagelser

&re en graense

a ledingsfladens struktur blev

fastlagt en gang i sen vikingetid,
blev de danske landsdele for fgrste
gang opdelt konsekvent med
granser, hvoraf mange har overlevet
til vore dage som herredsgraenser.
Siden da har det ikke skortet p& nye
inddelinger, hver bestemt til at tjene
sit formal, som oftest af administrativ
art.
Indenfor dansk arkzologi betjener vi
os af flere af disse systemer, saledes af
en (forzxldet) sogneinddeling ved
lokalisering af fund og fortidsminder,

og af en kommunal og amtslig indde-
ling ved fastleggelsen af arkaeologi-
ske arbejdsomrader.

P ét omrade har greenserne imidler-
tid hidtl veeret flydende — i bogstave-
ligste forstand. Det gaelder det store
arkzologiske arbejdsfelt under van-
det fra kysten ud til den 24 sgmile-
graense, der gaelder for det arkaolo-
giske ansvarsomrade, hvor vor
nzrhed dl nabolandene ikke sztter
en snavrere granse.

1 forbindelse med Den marinarkaeo-
logiske Referencegruppes (MARE-

Danmark.

Amtskommunale granser for modtagelse
A k4 af fund fra farvandene omkring
N

gruppens) arbejde med at lave et
opleg til den fremtidige struktur for
det marinarkeaologiske arbejde i
Danmark har vi sggt at finde frem til
veldefinerede graenser til sps mellem
de enkelte amter. Men sggningen var
forgaeves, for der var ingen myndig-
hed, der havde foretaget en sadan
inddeling.

Altsd matte vi selv ga igang med
arbejdet, og Jan Bill fra Skibshistorisk
Laboratorium pa Nationalmuseet
blev sat pa opgaven at sgge at define-
re en amtskommunal inddeling til
sgs, der var rimelig enkel og retfaer-
dig og pa samme tid i overensstem-
melse med den kulturhistoriske til-
knytning af lavwvandede omrader til
de tilgreensende landomrader.
Resultatet blev en inddeling (se kor-
tet), der kombinerer midtlinieprin-
cippet pa dbent vand med en opde-
ling ner land, der fglger farvandenes
dybe render. Denne grundinddeling
er af MARE-gruppen indstillet til Det
arkzologiske Neevn som grundlag i
fgrste omgang for arbejdet med
fundfordelingen fra havbunden, og
navnet har d. 2. maj 1990 godkendt
dette.

Dermed er museumsverdenen for en
enkelt gangs skyld kommet fgrst, og
vi kan nu hadbe pa, at andre myndig-
heder vil kunne bruge vores graenser
til sps mellem amterne i deres arbej-
de, sa vi undgér at fa flere forskellige
systemer i fremtiden. Graenserne bli-
ver nu digitaliseret og indlagt bl.a. pa
de kort over marine fund, der udar-
bejdes pa Det kulturhistoriske Cen-
tralregister pa Nationalmuseet som
led i opbygningen af “Det marine
Register”, marinarkaeologernes paral-
lel til “Sognebeskrivelsen” til lands.
Imens kan man ved landets museer
studere kortet og se, hvordan vores
feelles arkazeologiske arbejdsmark er
langt stgrre, end vi til daglig teenker
pa. Alle landets amter har del i den
undersgiske del af kagen — og dermed
star vejen aben for alle interesserede
til at melde sig som medspiller pa det
hold, der 1 fremtiden skal tackle mari-
narkaologien pé landsplan.
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Den videre opgave for MARE-grup-
pen bliver nu at sgge at definere
grenserne indenfor hvert amt mel-
lem de omrader, de enkelte museer
vil patage sig ansvaret for med hen-
syn til at modtage og indrapportere
havbundsfund, der er mere end 100
ar gamle og dermed i princippet
afleveringspligtige til Rigsantikvaren.
Denne gransedragning vil foregd i
naer kontakt med de bergrte museer,
sa vi forhabentlig kan undga de

dramaer, der ofte praeger havretskon-

ferencer, nar granser skal traekkes.
Tilbage bliver den opgave at slette i
hvert fald nogle af greenserne igen
imellem amterne, nar der forhabent-
lig vokser nogle marinarkzologiske
feltarbejdsgrupper op ude i landet al
supplement for den fynske ved Lan-
gelands Museum og den landsdack-
kende pd Nationalmuseet. For skal
dansk marinarkaeologi udvikles sa

bredt, som vort fundpotentiale beret-

tiger, s& ma der nye kraefter til udo-
ver landet, og her ma der samarbej-
des pa waers af alle greenser.
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Vedr. Entrébetaling
pa

Statens Museer

S ensommerens muscurnsdebat i
medierne handlede om
entrébetaling pa Statens Museer.
Kulturminister Ole Vig Jensen
(rad.) har pa grundlag af en
anmeerkning til Finansloven bedt
statens museer (Statens Museum
for Kunst, Nationalmuseet, Den
Hirschsprungske Samling, Ordru-
pgardsamlingen og Tyjhusmuseet)
om atindfgre entrébetaling. Et tal
pa 30 kr. pr. gaest har veeret navot.
Det ligger dog i ministerens opleg,
at der bgr overvejes sarordninger
for f.cks. peunsionister og studeren-
de. Skolebgrn, der kommer i
undervisningssammenhang, er
Holge museumsloven fritaget for
entré.

Debatten har vaeret hektisk, men
ikke szerlig omfattende — selvom
der nu pilles ved et hidtil vantastet
princip i statslig dansk kulturfor-
midling.

Samtidig har debatten veeret
praget af pastande om entrébeta-
lings mdvirkning pa besegstallene.
Fra udlandet kendes der eksempler
af bade positiv og negativ karakter.

Abenbart. Men der mangler egent-
lige tal og erfaringer — og iser fra
vores eget lille land.
“Danske Museer” skal derfor opfor-
dre museerne ~ og andre — til at
ytre sig med en eventuel viden pa
omradet.
Nar indvirkningen pa bespgstallet
har vieret inddraget i debatten,
haenger det ikke sammen med
bespgstallet alene, men lige si
meget med befolkningssammenszet-
ningen af museernes publikum.
Sagt med andre ord: kommer en
entrébetaling pa de statslige muse-
er til at virke som en adgangshin-
dring for socialt dirligt stillede. Bli-
ver den statsligt forvaltede del af
kulturarven nu cksklusiv? Endelig
er der et aspekt i ministerens argu-
mentation, som virker ildevarslen-
de, men som ikke har vaeret inddra-
get i debatten: Er entrébetaling
torste skridt pa vejen til, at de stats-
lige museer skal finansiere dele af
deres ordinz®re drift ved egenind-
tagter. Og hvor gir si graensen for
fantasien?

Redaktionen
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Laeserbrev

Den sidste bastion

4 faldt den sidste bastion. Kultur-

ministeriet har bestemt, at der nu
skal tages entré pa statens museer i
Kgbenhavn.

Det har selvfglgelig medfert en del
protester. Men de har varet svage og
resignerede, af typen: “Na ja, kan det
ikke vere anderledes, sa ma I i al fald
regne med at besggstallet falder”.
Set fra provinsen er det nemt at sige:
“Det var dog pa tide, her har vi taget
entré i arevis!”

Og det er selviglgelig rigtigt.

Der har aldrig vacret stillet de store
principielle spgrgsmalstegn ved, at
f.eks. Moesgard tager entré. Og det
er dog ogsé en af de store, centrale
samlinger.

Med indfgrelsen af de moderne, for-
tellende udstillinger har museernes
karakter af samlinger ogsa fortonet
sig. Det sker ogsa nu for de store
museer i Kpbenhavn.

Jo mere museerne antager showets
sprog, jo lettere bliver det at sige:
“Show koster penge, folk ma betale”.
Men den sidste bastions fald giver
alligevel anledning til nogle overve-
jelser:

Det har indtil nu veeret et helligt
princip for statens museer, at samlin-
ger og viden star til radighed for
publikum. Og det har lige fra starten
vaeret en underforstaet selvfplgelig-
hed, at det var gratis.

Det er (har veret!) en flot dansk kul-
turpolitik, at her kan enhver fra
gadens vagabond til den rigeste
direktgr lzese dagens avis gratis pa

bibliotekets lzesesal, ga pa Kobber-
stiksamlingen og fa forevist en Rem-
brandt (gratis!), ligeledes gratis stu-
dere rigets arkivalier, gratis laese uvur-
derlige handskrifter pa Det Kongeli-
ge Bibliotek, gratis konfrontere sig
med Eckersberg, P.C. Skovgaard eller
Harald Giersing, Egtvedpigen,
Hindsgavldolken eller Skarpsalling-
karret.

Og det har ikke kun veret for kgben-
havnere, for rigets hovedstad tilhgrer
dog os alle.

En xldgammel tradition for folkeop-
lysning er ved at blive sat over styr. Og
det har tkkeveret et resultat af en
samlet kulturpolitisk droftelse. Fra
nu af koster det 30 kr. at ggre sig
bekendt med vasentlige dele af vor
feelles, danske kulturarv.

Kulturen er blevet kommercialiseret.
Det er en udvikling, som har vaeret i
gang lzenge. Kommercialiseringen
rummer nogle farer, som nu ogsa vil
true de centrale statsmuseer:
Afhzngigheden af entré- eller andre
indteegter medfgrer som en naturlov,
at man agerer rationelt for at opna
indtegterne.

Aviser laver “kioskbaskere” for at
sikre lgssalget. TV-stationerne sender
populere programmer for at sikre
annoncgrerne, teatrene spiller ope-
retter for husarerne.

Og museer, som skal leve af entréind-
taegt, bliver ngdt dl at udstille pa en
made, som sikrer og fastholder
besggstallet. Det kunne ga med
seerudstillingerne, hvor det er et

spgrgsmal om at tage en kortvarig
risiko. Det er noget andet at bygge
selve eksistensen op omkring et vitalt
behov for indtegter.

Ved at sxtte entréen si hgjt som 30
kr. har man gjort statens museer
mondene. Selv om mgntreformen har
faet belgbet til at ligne et par tilfeeldi-
ge spillemzarker (og det er nok ingen
tilfeeldighed), sa er 30 kr. ikke
smapenge.

Museerne bliver tvunget til at ligne
den smarte café-stil og dermed agter-
udsejle alle os, der af forskellige arsa-
ger foretraekker kaffestuer.

Jeg synes, at der er et meget stort
behov for en samlet debat om, hvor
museerne og dermed deres hgjst for-
skellige entrépriser, hgrer hjemme i
kulturpolitikken:

Er vi et led i folkeoplysningen? I sd
fald skal der sikres mulighed for
adgang for alle. Gerne en kombinati-
on af entré, rabatordninger og gratis-
dage.

Er vi mondzne showhuse? I sa fald
var det maske en idé at indfgre det
amerikanske princip, hvor betalt
entré til godkendte museer er fuldt
fradragsberettigede pa selvangivel-
sen.

Har Statens Museumsnaevn radgivet
ministeren i denne sag?

Er DKM, FDK og DNM blevet hgrt?
Hvordan kan sa kulturpolitisk vigtige
ting ske uden forudgaende debat?

Ole Strandgaard
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Danske museers crtehalm

Af Kirsten Strandgaard, Statens Museumsnavn.

1 Danske Museer nr. 2

3 1990 stillede Per Kr.

Madsen, Ribe store sp@rgsmalstegn ved
rumhgheden af den nye paragraf i muse-
umsloven, der omfatter det etnologiske
arbejde (§ 36a). Men iser angreb han Sta-
tens Museumsnaevns fortolkning af loven.
Her foreligger navnets svar.

Tak for din artikel i Danske Muse-
er om Museumslovens § 36a.
Paragraffen, der for fgrste gang i
museumslovshistorien omtaler det
etnologiske arbejde.

Det er dejligt, at diskussionerne om,
hvordan vi organiserer det kulturhi-
storiske arbejde efter, at vi har faet
den nye paragraf, bliver fgrt abent
og let tilgeengeligt mellem os alle.
Alle skal kunne tenke med og vere
med til at pavirke det afklaringsarbej-
de, der forestar.

Statens Museumsnaevn, ved sin Refe-
rencegruppe for nyere tids kulturhi-
storie, har som en af sine hovedopga-
ver i den kommende periode arbej-
det med fordelingen af de etnologi-
ske virkeomrader.

Det er et arbejde, der skal udfgres i
samarbejde mellem referencegrup-
pen, museumsradene og museerne.
Ideer og erfaringer bgr kunne flyde
livligt frem og tilbage. Og det ma ha’
lov at tage sin tid. Malet er ikke at
veere hurtig, men at na frem til en s&
operationel fordeling som muligt.
Operatione] bade for befolkningen
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og kommunerne og for de museums-
ansatte i deres ansvarlige arbejde
med det antikvariske-kulturhistoriske
stof.

Museumsarbejdere af alle uddannel-
ser er ansat til at varetage kulturhi-
storisk arbejde. Vi har en god traditi-
on for at radfgre os med kolleger
med andre specialer end vort eget.
Den tradition kan vel ogsa ligge til
grund for det kommende arbejde
med fordelingen af de etnologiske
virkeomrader. Et sadant tvaerfagligt
samarbejde kan forega uden at det
forstyrrer befolkningens kontakt til
det lokale museum. Den har stadig
én sagsbehandler, selvom mange
radspgrges.

Lgftestang

36a bgr ogsd kunne opfattes som
§ en kerkommen lgftestang for
museerne. Vi kan nu argumentere
for, at der i lovens forstand ligger et
arbejdsfelt, som ikke alle museer har
personale til at varetage. Sadan har

de hidtidige bestemmelser for de
arkaologiske virkcomrader fungeret
flere steder. Man har lokalt kunnet
se det fornuftige i at ha’ en arkaolog
pé det lokale museum. Sadan kunne
det vel ogsé ga for nogle
etnolog/historiker stillinger.

Greenser?

u skriver om den faglige arron-
dering, at der tegner sig en
model, der siger: Noget til arkaologi-
en, de sidste 100 ar til etnologien og

sa noget “glemt” i midten.

Sédan er det ikke alle, der opfatter
resultatet af § 36a’s eksistens.

Man kan ogsa opleve dens eksistens
som blot og bart, at der nu i muse-
umsloven er navnt endnu en dimen-
sion af det antikvariske/kulturhistori-
ske arbejde, den etnologiske. Den
etnologiske dimension er blevet syn-
liggjort, som det hedder i dag.

Befrugtning

H vor kan det blive frugtbart for
vores museumsarbejde, nar vi
rundt omkring begynder at bruge
den nye lov til at fa s& mange specia-
ler ud pa museerne som muligt.
Opgaven bestar jo i at bruge hinan-
den, at fortaelle befolkningen, at vi
museumsfolk, vi henger sammen
som zrtehalm i et stort vidensnet.
Det er Danmarks Museer de snakker
med, nar de ringer til museet.

PS. Alle tanker og erfaringer ved-
rgrende 36a er yderst velkomne i
referencegruppen (adr. Naevnet). Vi
har brug for dem, nar vi nu skal til at
tage fat pa arbejdet med fordelingen
af de etnologiske virkeomrader —
§36a i praksis.



DANSKE MUSEER

Debal

Kgn 1 museernes praksis

Af Gaby Porter, museumsinspektgpr,

Museum of Science and Industry, Manchester

Unesco’s tidsskrift
MUSEUM udkommer
foraret 91 som et tema-
nummer om Kvinder
og museer. Gaby Por-
ters artikel bringes her
— med venlig tilladelse
fra MUSEUM - som en
forsmag pa nummeret,
der indeholder
omkring 20 bidrag fra
hele verden.

M useerne virker gennem at give
genstandene betydning. De

g@r det gennem genstandenes fravaer
og narver, gennem deres placering
og indbyrdes forbindelser. Museums-
inspektgrer og formidler udgver
aktivt denne betydningsskabende
magt, gennem (re)klassifikation af
samlingerne, tematiske udstillinger
og nyopstillinger. Og alligevel arbej-
der de privat, bag kulisserne; de valg-
te betydninger bliver sa fremstillede i
de offentlige udstillinger som sande:
“sadan er det”. Ligesom i medierne
udtales museernes budskaber med
den anonyme autoritets stemme; de
udelukker muligheden for andet end
bekraftelse.

Nogle kritikere og museumsinspek-
tgrer har draget museets sandheds-
diskurs i tvivl. Ved at besgge, ved at
betragte og tale fra de udelukkende
eller undergivnes perspektiv — fra et
perspektiv af kgn, race, klasse eller
seksuel orientering — har de vist, at
museets autoritative, anonyme stem-
me selv taler fra en relativ position.
Viden taler fra den vestlige, hvide,
borgerlige mands standpunkt.

Jeg haevder, at tilskrevne kgnsroller
er centrale 1 museernes betydnings-
skaben. Fremstillingen af kvindelig-
hed tjener til at afstive og bekrzfte
den vaesentligste/mandlige historie
om fremgang og bedrifter. Mandlig-
hed og kvindelighed udlaegges som

en serie modsztninger — arbejde og
hjem, produktivt arbejde og fritid,
aktiv og passiv, kultur og natur — i
hvilke “kvinde” er den underordne-
de pol.

I Storbritannien, iseer inden for de
sidste tre tidr, er mange museer ble-
vet uformelle miljger, rige pa mulig-
heder for forngjelse og opdragelse.
Nogle er flyttet fra monumentale
museumsbygninger til mere tilgen-
gelige og indbydende beliggenheder,
tilpasset fra andre formal. Sidanne
museer tilbyder gaesterne en historie
tzet pa deres egen; de mest besggte
og hurtigst voksende museer er
museer for industri, teknologi, social
historie og transport. I stigende grad
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byder museerne pa oplevelsesniveau-
et pa egthed — i et konstrueret miljg.
I mange er genstandene begraenset
til mindre, traditionelle opstillinger
eller overdraget til magasinerne,
mens museerne inddrager deres
gaester 1 et udforskende og oplevel-
sesmavssigt miljp. Dette geelder
samme grad de historiske som de
naturvidenskabelige og teknologiske
museer.

I Jorvik, York, for eksempel, bliver
gaesterne fort tilbage gennem histori-
en i form af en serie konstruerede
tableauer. Rejsen fortsatter gennem
den arkzologiske proces — den viser
udgravede pladser, (rekonstruerede)
laboratorier og magasiner. Rejsen
slutter (fgr butikken!) med en serie
udstillingsmontrer med arkaologiske
fund, visti en flad og traditionel
opsatning. Spandingen ligger i at
blive fgrt gennem en forestillet for-
tid; udstillingen af genstande eksiste-
rer for at hafte denne rejse i forestil-
lingen sammen med xgte og hand-
gribelige sandheder.

Men hvilken slags udforskning er til
radighed, og for hvem? Bade traditi-
onelle og nyere museer er bygget pd
adskillelsen mellem museets skjulte
rum, hvor viden produceres, og de
offentlige rum, hvor den kan beses.
Interaktive udstillinger og deltager-
oplevelser lader folk lege med pa
historiens overflade; reglerne og rol-
lerne er allerede sat af museet. Histo-
rien er bragt til en fortellemassig
lukning, en lykkelig afslutning, af
eksperten, museumsinspektgren
eller formidleren.

Varige symboler,
forgaengelige masser

den institutionelle opdeling af
museerne og i valget af genstande
henholder museumsfolk sig til de
enestaende egenskaber.
Museerne i Storbritannien er organi-
seret efter type- teknologi, industri,
kulturhistorie. I stigende grad udvik-
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les individuelle museer omkring
seerlige eller specielle karakteristika —
museer for design, silke, maritim
historie, film.

I valget af “muscumsidentitet” og
inden for de enkelte museer ophgjes
den industrielle produktion over ser-
viceindustrien og huslig anvendelse,
fordi den er karakteristisk og drama-
tisk, og ligger tzct pa en historisk og
fortellemaessig referenceramme.
Visse roller — de, som er tettest pa de
centrale produktionsprocesser — bli-
ver prist. Kvinder er praktisk talt ude-
lukkede fra disse roller og deres
beskrivelse. De udvalgte identiteter,
historier og genstande er bdde
eksemplariske og specielle - teknisk,
kulturelt og geografisk. Deres histori-
ske tilknytning ligger hos meand, som
skabte institutionerne og opfandt,
producerede, arbejdede med og sam-
lede genstandene.

Mange sma muscer er fulde af gen-
stande, der forbindes med kvinder.
Disse genstande peger mod den
modsatte vagtskal: almindelige,
handlavede og til at bruge i hdnden;
velkendte. Genstandene forlenes
ikke med szregenhed og symbolsk
magt. Nar de udstilles, placeres
sddanne genstande ogsa inden for en
seerlig diskurs: kvinders genstande og
kulturer “taler ikke for sig selv”, men
bliver talt for.

I museer for industri og handveerk er
stilen 1 hej grad aktivitetens. Arbejds-
plads og vaerksted vises beskidte, fyld-
te, strget til med verkigj og afskdrne
ender, spaner og savsmuld. Museet er
ofte fuldt af larm, lugt, bevagelse.
Grafiske tavler eller audivisuelle
fremstillinger forklarer arbejdsgange-
ne og de redskaber, der bruges ved
hver enkelt opgave. De enkelte
opstillinger placeres ofte som en fgl-
gekade, der beskriver processerne
og produkterne for hele industrien
og/eller inden for et bestemt lokal-
omrade. Arbejdspladsen praesenteres
saledes som et led i en dynamisk
kzede. Formidlende tekster priser og
hylder dygtighed, mesterskab, stolt-
hed og praestation. Arbejderne er

producenter — visuelt, fysisk, sprog-
ligt. Vi bliver ofte inviteret til at iden-
tificere os endnu mere med dem
gennem anvendelse af fornavne og
efternavne og gennem personlige
beretninger — om dem, som arbejde-
de i de tidligere verksteder eller om
dem, der nu befolker museets vark-
steder som demonstratorer og hand-
verkere.

Pi den anden hand er stilen i muse-
er for hjem og husarbejde stilstan-
dens, stilhedens, renlighedens og
ordenens: arbejdet er slettet.

De fgrste tidsepokale hjemlige inter-
igrer i britiske kulturhistoriske muse-
er var de rum, hvor fremmede blev
budt ind - geaestestuer og spisestuer. 1
den senere tid er vaegtningen skiftet
fra de repraesentative rum til kgkke-
ner og vaskehuse, men arbejdet er
stadig fraveerende. Dette ligger del-
vist i selve husarbejdets natur: det
viser sig kun, nér det ikke bliver
gjort. Men arbejdet er ogsa gjort fra-
veerende gennem museumsfaglige
valg og planer.

Stillestaende havn versus-
dynamisk vasen

en victorianske stue pd Castle

Museum, York tjente som
eksempel for mange andre stuemil-
joer pa museerne (som for eksempel
Abbey House Museum, Leeds). Visu-
elle og fysiske henvisninger til tungt
handens arbejde er undgaet. York-
interigret er ryddeligt og klargjort,
med hjemmeskoene sat til varme ved
kaminen — som det ser ud for familie-
forsgrgeren ved hans hjemkomst.
Det er ikke stillet op som den hjemli-
ge xkvivalens til veerkstedsudstillin-
gen — med arbejde under udfgrelse
og rummet rodet til med dets effek-
ter, fra rensningen af kaminen, fra
indbaering af kullene eller fra forars-
renggringen. Den formidlende tekst
henviser direkte til kvinder, der laver
dekorativt broderi, men fremmaner
kun indirekte andre kvinder, som
udfgrer hus-arbejde.
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Debat

Moorlandkgkkenet, som ligger over
for stuemiljget pa samme museumn,
viser dagligstuen hos en arbejderfa-
milie i samme arhundrede. I dette
interigr er redskaber og udstyr sat op
med henblik pa udstilling snarere
end med henblik pa arbejde. Igen
henviser den formidlende tekst til
husarbejdets opgaver gennem bru-
gen af upersonlige sztningskonstruk-
tioner i passiv form: “ilden tendtes”,
“brgdet blev bagt”. Beboerne af disse
rum bliver ikke afbildede eller navn-
givne; de forbliver anonyme, almen-
gjorte: “en velstaende middelklassefa-
milie” eller “husmandsfolk”. Andet-
steds i interiprerne er de dekorative
stilarter eller mgbelsnedkerne de
aktive subjekter for teksternes sat-
ninger.

I den senere tid har museer beskzefu-
get sig med husarbejde gennem
opstillinger af husholdningshjzlpe-
midler. Eksempler herpa er udstillin-
gen af husholdningsmaskiner pa
samme museum og pa Science Muse-
um, London.

Gennem sadanne udstillinger bliver
en historisk ramme lagt ind over et
omrade, der ellers opfattes som
“historielgst”. Husarbejdet er frem-
stillet som en keaede af teknologiske
bedrifter, som formindsker eller
afskaffer husarbejdet og “friger” hus-
moderen. Stilen er udbuddets, ikke
anvendelsens. Opstillingerne er
funklende, lyse, moderne og farveri-
ge; maskiner og teknologier vises pa
sokler og podier, rene og stille, pa
baggrund af igjnefaldende illustratio-
ner fra samtidige reklamer. Disse for-
midler budskabet om, at husarbej-
dets slid og sleb afskaffes af disse
produkter, der ggr arbejdet selv, og
atbilleder husmoderen som passiv og
overflgdig. Aktive navneord og ver-
ber i de formidlende tekster er
maskiner, opfindere eller fremskrid-
tet selv.

I museerne er udstillingerne af hjem-
memiljger placeret borte fra hoved-
omradernes historiske udstillinger;
hjemmet vises siledes isoleret fra ver-
den. Stuemiljperne er adskilt fra

deres sammenhang inden for husets
helhed, fra gaden og nabolaget; fra
husholdningens stgrrelse, fra arbejde
eller ledighed. Teksterne taler ikke
om husarbejde som arbejde: om
arbejdsmader, lgnninger, arbejdsfor-
hold eller risici. Ej heller diskuterer
de den kgnsmeessige eller generatio-
nelle arbejdsdeling. Pa York bliver
den tid, der angiveligt skulle blive fri-
gjort ved de arbejdsbesparende

maskiner, genallokeret indenfor hus-
holdningen, som “morskab” eller
“gastirihed i hjemmet”. Funktioner,
der som hjemmearbejde eller indkegb
skaber et kontinuum mellem hjem-
met og verden udenfor, benzgtes.
Hjemmet fremstilles ikke som et
dynamisk vaesen, men som en stilles-
taende havn.

]

isse korte eksempler viser,

hvordan “kvinde” bindes 1 et
underordnet forhold til “mand” i
fremstillinger, som tager afset i
skik og brug og grundliggende for-
udsaetninger og forventninger.
Derfor kan museerne ikke endres
ved blot at tilfgje kvinders — og
andre underordnede gruppers —
historie og kultur til de eksisteren-
de samlinger og udstillinger. For-
andringen ma snarere komme fra
fortsat at granske grundantagelser-
ne og praksissen hos dem, der
arbejder ved museerne, og hos
dem, der besgger museerne.
Nogle museumsfolk har pa det sid-
ste startet projekter, som omfor-
mer forholdet mellem udstillinger,
deres planleggere og deres publi-
kum. Sadanne projekter er for
eksempel Springburn Community
Museum i Glasgow; People’s Story,
Edinburgh; lokalsamfundsinitiati-
ver 1 Southhampton.
Museumsinspektgrer har forskudt

Et skaft

1 focus

deres rolle i retning af at Iytte, at
mobilisere og at hjelpe grupper
uden for museet til at bruge dets
ressourcer til at skabe signerede
udsagn inden for dets rammer.
Disse projekter benzgter ethvert
krav pa en objektiv sandhed, ubes-
vaeret fremlagt og passivt fortaeret.
Deres deltagere taler klart med for-
skellige stemmer; de taler, for
eksempel, som kvinder. Gennem
billeder og drejebgger, montager
og figurer, blotter de de arbejder,
som ligger i at lave udstillinger og
beskrivelser. De griber det sadan
an for at afslgre — ikke den tekni-
ske proces som den griber ind i
forholdet — men den ideologiske
proces i betydningsskabningen.
Disse projekter skaber nye forbin-
delseslinier mellem dem ved muse-
erne og dem udenfor. De tiltraek-
ker ogsd nye besggende og skaber
en anderledes adfeerd mellem de
besggende, fordi de opfordrer til
kommentarer, debat og indgriben.
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Andy Warhol
pa Louisiana,
Humblebak

i 4 ) " =
22.9.1990 - 6.1.1991 o S N4 V2 ﬁmyﬁfﬁ

.

MUSEUMS-DESIGN

Vort "KNOW-HOW" p& mu-
seumsdesign, har resulteret i
levering af den forste eksport-
ordre pé dette specielle om-
rade.
Ordren er inventar til et nybyg-
get museum i Botswana -
Afrika.
| Danmark har vi en impone-
rende referenceliste, med le-
verancer til mere end 64 mu-
seer. En god og solid bag-
grund for planlagte eksport-
fremsted pé omradet.
P& billedet ses salgschef Ib
Jorgensen, der er STANDEX-
ekspert pd museumsdesign.
Ib Jargensen har ogsa en be-
tydelig viden om tyveri-
sikringssystemer.

SYSTEM STANDEX A/S

Herluf Troilesvej 140
DK 5220 Odense S@

Telefon +45 66 15 66 15
| Telefax +45 66 15 55 48
Telex 59665 DK
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Udstillinger

Bornholmsk keramik

eramikfabrikken Michael

Andersen i Rgnne kan i ar fejre
sit 100-ars jubilzeum. Bornholms Mus-
eum fejrer jubileet med en udstil-
ling, hvor der vises eksempler pa
fabrikkens produktion gennem de
100 ar.
Fabrikken har siden starten primzert
satset pa prydgenstande. Brugsgen-
standene har altid veeret en begraen-
set del af produktionen. Fra 1890 til
1930 fremstillede man naesten ude-
lukkende terracotta- og fajancearbej-
der, med hovedvagten pa blymajoli-
ka. Fra 1930 til 1960 var fajancen
hovedproduktet, iser arbejder i
persiateknik var fabrikkens kende-
tegn. Siden 1960 har stentgjet indta-
get en stadig stgrre del af fabrikkens
produktion..

Michael Andersen 1890 — 1990

Bornholms Museum, Rgnne 10.7 til
20.12.1990

UDSTILLINGER

Macholms slaraffenland

anledning af at kunstneren Niels

Macholm den 26. oktober 1990
fejrer sin 75 érs fpdselsdag, har
Kunstmuseet Trapholt i Kolding og
Bornholms Kunstmuseum i Rgnne i
feellesskab arrangeret udstillingen
“Macholms Slaraffenland”.
"Slaraffenland” er titlen pa et af
Macholms hovedvarker fra begyndel-
sen af 70’erne. Det er et stort, flot bil-
lede. som i steerke farver og finurlige
detaljer forteeller om landet, hvor alt
er godt og alt kan ske. Familielivet
med far, mor og bgrn og alle daglig-
dagens banale ggremal er her
ophgjet til kunstnerens lykkeland.
Til udstillingen er udgivet katalog,
der indeholder kunsthistoriske artik-
ler af Sven Jorn Andersen og Lars
Kaerulf Mgller samt ajourfert biografi
og bibliografi.

Kunstmuseet Trapholt, Kolding 23.8
til 21.10.1990

Bornholms Kunstmuseum, Rgnne
26.10 til 31.12.1990

Laurits Tuxen,

1853-1927

fterdrets szerudstilling pa Frede-

riksborgmuseet er den fgrste
praesentation af maleren Laurits
Tuxen siden 1929.
Museets udstilling viser Laurits
Tuxen som portraetmaler, som
“reportagemaler” fra store officielle
begivenheder omkring kongefamili-
en, og som historiemaler.
Portreetmaleren er reprasenteret
med et bredt udvalg, spendende fra
portretter af familiemedlemmer
over fremstillinger af ledende perso-
ner i Christian IXs Kgbenhavn til
store officielle fyrsteportratter, bl.a.
det i England meget kendte billede
af Dronning Victoria med familie pa
Windsor Castle fra 1887.
Reportagemaleren er reprasenteret
bl.a. med et billede pa halvanden
gange to en halv meter, forestillende
et gardenparty pa Buckingham Pala-
ce i anledning af Dronning Victorias
60-ars regeringsjubileeum i 1897.
Historiemaleren Laurits Tuxen er
reprasenteret med “Arkonas Indta-
gelse”, der blev malet 1894 pa bestil-
ling til Frederiksborgmuseet. Pa
udstillingen vises der forarbejder og
skitser til dette i samtiden omstridte
historiemaleri.
Tuxens vaerker er spredt over hele
Europa og befinder sig for en stor
dels vedkommende i private samlin-
ger. Udstillingen er derfor en sjal-
den lejlighed til at se vaerker af
denne maler, “Europas sidste fyrste-
maler” og en af dansk malerkunsts
stgrste kosmopolitter.
Til udstillingen er udarbejdet et
omfattende katalog med artikler af
Mette Bligaard, Lise Svanholm,
Hanne Lopdrup, Charles Noble og
Tove Hansen.

Frederiksborgmuseet, Hillergd — til
25.11.1990
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Finder I noget?

ette ofte stillede spprgsmal til
D arkzologer er blevet titlen pa
Viborg Stiftsmuseurmns efterdrs- og
vinterudstilling, som viser fund fra
iseer udgravningerne i St. Sct. Peder-
streede og ved Sgndersg.
Udstillingen fortzller om bebyggel-
sen i middelalderens Viborg, om det
daglige liv, om handvzerkernes arbej-
de, men ogsa om de arkzologiske
undersggelser og fundomstendighe-
derne.

Viborg Stiftsmuseum 12.10.90 ¢l
2.1.91

Sygdom og sundhed i 2000 dr i Ribe amt

vilke tanker og forestillinger har

man gjort sig om sygdom og
sundhed i fortiden? Hvilken betyd-
ning har religion, sygdomsopfattelse,
magtforhold, pkonomi og videnska-
bens udvikling haft?
Forkundskaber er nyttige og historisk
perspektiv uundverligt, nar man skal
vurdere rimeligheden, fornuften og

Operation pé Varde Sygehus o. 1900.

motiverne i de ndringer, som vort
sundhedsvzesen gennemgar i gjeblik-
ket.

Udstillingen er arrangeret i et samar-
bejde mellem Esbjerg Museum og
Ribe amts Leegekredsforenings medi-
cinsk-historiske udvalg samt
nuverende og tidligere medarbejde-
re ved Spangsbjerg Hospital.

Esbjerg Museum 15. oktober 1990 til
28. april 1991

Melchior Lorck

En international kunst-
ner fra den danske
konges rige

Melchior Lorck blev fgdt 1526
eller 1527 i Flensborg og var
derfor en slags dansker og endda
den fgrste danske kunstner, hvis
vaerk og liv det er til at ta’ og fale pa.
Men hans liv blev levet og hans veer-
ker skabt nzsten alle andre steder
end i den danske konges riger.
Lorck fik den kunstneruddannelse,
som var normal i en tid, hvor der
endnu ikke eksisterede kunstakade-
mier: leeretid hos en guldsmed i
Libeck, studier hos kunstnere 1
Miunchen, Augsburg og Nurnberg
og den studierejse til Italien, som
skulle give fortrolighed med antik-
kens mindesmaerker. Af kejser Ferdi-
nand I blev han sendt til Konstanti-
nopel, hovedstad i den kristne arve-
fiende tyrkernes rige. Lorck blev
medlem af den bergmte kejserlige
ambassade, der blandt mange andre
ting bragte de forste syrener og tuli-
paner til Europa. Lorck vendte tilba-
ge til Wien, medbringende tegninger
af nu forsvundne antikke monumen-
ter, af tyrkerne selv og en godt 12
meter lang tegning af byen Konstan-
tinopel.

Sent i livet fik Lorck ansazttelse som
Frederik IIs hofmaler i Danmark.
Her udfgrte han bl.a. sit bergmte
kobberstukne portret af kongen.
Lorck blev afskediget i slutningen af
1583. Hvor og hvornar han dede,
ved man ikke.

Udstillingen sgger ved hjzlp af origi-
nale vaerker og reproduktioner at
give en komplet oversigt over Lorcks
kunstneriske virke.

Kobberstiksamlingen, Statens Muse-
um for Kunst, Kabenhavn 15.9.1990
til 20.1.1991
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Udstillinger

Austin Grandjean i

Odense

september dbnede Danmarks Gra-

fiske Museum i Odense en udstil-
ling af og om grafikeren Austin
Grandjean.
Austin Grandjean har tilrettelagt en
lang rakke dagblades udseende -
Ekstra Bladet, Politiken m.fl., han
har tegnet TV-avisens logo. Siden
1954 har Austin Grandjean veret til-
knyttet Gyldendals forlag, hvor han
har tegnet forsider og tilrettelagt
typografien i mere end 3.000 beger.
Han har bestemt traners, uglers,
sptters og bekkasiners udseende og
veeret fgdselshjelper for et par gene-
rationer af forfattere. Det er desuden
i arenes lgb blevet til talrige plakater,
frimeerker, logoer, brevpapir m.m.
Udstillingen viser bredden i hans
veerk gennem naesten 40 ar, men der
er ogsa lejlighed til at se, hvordan
resultaterne er niet — forsggene og
skitserne, der afslgrer de overvejel-
ser, der har fgrt frem til det endelige
resultat.

Danmarks Grafiske Museum 7.9 til
11.11.1990
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Til udstillingen foreligger en Lommebog med et
ndvalg af tyrkiske tresnil.

Kunstskatte fra zarernes hof, 1860-1917

en danskfgdte kejserinde Dag-
D mar — i Rusland kaldet Czarina
Marija Fjodorovna — gift med Zar
Alexander III er ngglepersonen i
denne udstilling, som tegner et bille-
de af den pragtfulde hofkultur, som
omgav de sidste Zarer.
Udstillingen er blevet til i teet samar-
bejde med Eremitagen i Leningrad,
der har udlant hovedparten af vaer-
kerne. De suppleres med en rekke
genstande fra det Danske Kongehus’
Samlinger pd Rosenborg, fra Den
Kongelige Livgardes Historiske Sam-
linger, fra Dronning Elisabeth af

England og fra Dronning Margrethe.
Foruden malerier og akvareller
udstilles kostbarheder som Fabergé
arbejder, guld- og sglvgenstande,
porcelaen, glas, mgbler, ikoner samt
klededragter fra hoffet, deriblandt
nogle af kejserinde Dagmars rober.
Udstillingen er bygget op i en rekke
tableauer, der i glimt anslar stemnin-
gen 1 Vinterpaladset: Kejserindens
morgentoilette, til bal i Vinterpalad-
set, en gallamodtagelse m.m.

Aarhus Kunstmuseum 2.9 til
30.12.1990
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Argang 3, nx. 4. oktober 1990

53.“ o
"Slaraffenland” er karakieristisk for
Meacholms fabulerende billedunivers. Der er
smil péd leben, mens kaffekande, laghage og
ostemad suever frit i rummel sammen med
[ugle, blomsier og stjernetegn. Selvom kunstne-
ren er dybt original i sit udtryk, er han allige-
vel med i en megel stor familie med rodder
langt tilbage i urtiden og langt ud i alverdens
Jolkekunst. Ikke scerl, at Macholm er blevet fol-
kekeer. Han er "folkelig" i dette ords bedste for-
stand,

Forsidefoto: Pietro Krohn: "Pd et gadehjgrne i
Arpskpbing”. 1869.

Tilhorer Airp Museum. Indkobt med sigite fra
Statens Museumsnevns rdadighedssum.

Foto venligst udidnt af Bruun Rasmussens
Kunstauktioner.
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